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دفاع عن الثقافة المربية ... ».. : للاستاذ عمر ليق لحيل 
عمد رشيد رضًا 00 > لصاح بالفشيلة الكيتعبداطلولعسي ولا١٠‏ 
بتاء السارحالخقيقية 0-. 0..- : للاستاذ يوسف الطاب © م١٠‏ 
سبيل النقد القنى 2 ... ... :0 0086 مأحد فرحأن سميد ٠‏ هملم١٠١‏ 
من وحى الؤمر الثقافى العربى 0 : للانسة عزيزة توفوق كل 
الأمل الذاوى. .-.. .. ... : للاستاذ أعد شفيق حلى ٠‏ كهذا 
فى مصر (قصيدة)” -.. 00 : للانسة قدوى عبد الفتاح طوتان 1١831‏ 
الخطيئة الجسمة ( قسيدة) : للاستلز عد مفتاج الفيتورى ٠١5١‏ 
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الفنون -- تكوين الؤعر -- المتصر التسوى فى الْؤّغر 
(الكتس) - من وحى السيرة - تأليف الأستاذ جال الدين ١٠٠١‏ 
الرمادى للاستاذ عمد مجد على - قسس عثيلية العميد 
الأدب العربى ممالى الذكتور طه حسين بك - للاستاذ عمد 
عبد امام أبو زيد. 
( الس ) - الملة المسكرية - للكاتب القصعى التر ى الأستاذن. 1١١١‏ 
و نا تكور - للاستاذ برهان الدين الدافتانى . 
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قآل ( بروكنى أتكنسون ) التاقد السرحى لهلة النوويورك 
تاعس الواسمة النفوذ : 
على الرغم من أن الثقافة الأمس يكية لاناق الاحترام الكافى 
فى كثير من بقاع المالم إلا أن الآفلام والسرحيات والكتب 
الأسريكية تاتقى رواجا واسماً فى تلك البقاع يمادل رواج البضائع 
والنتجات السناعية الأمريكية . فإن الروح التىتنتج هذ,الأعلام 
والمسرحيات والكتب عى نقسجا الى دير الآلات وتمتع 
السيارات والطار ات والئلاجات التى قميطر على ملم أسواق 
العام ليل 
0 ووضع الانتاج السناعى ع قدم الساواة م الانتاج الننى 
والادلى ف الحضارة الامصريكية المسامرة هو الوصف السادق 
لروح الثمافةالأجس يكية ٠‏ وأو سلبت بع (هيجل ) 9" بأن ناثقانة 


را 
تامام دن0 تعدق أه ععوعاء0 م1 . ممووتطا موكامويظ 
التمنلنا؛ أه «طدجدوماللاه , أعوونئا 


روحا فان لاثقافة الأو بكية روا مادية تنتج الأدب والقن ايخدم 
الناحية العملية فى النشاط السناعى » أو عمنى آلثر حمل الانسان 
فى خدمة الآ3 تسترقه فيتفاتى فى ماديتمه! على <ساب التواحى 
الأخرى ف النشاط الانسانى . والأمسبى يذخر بأن ليس لاثقافة 
المتازة مكان فى سلوكه وف أهدائه وما يعدبو إليه من محمد 
ورفمة و 2 جاح © . وهذه النظرية البرجائزمية عى المسثوولة عن 
رواج أدب الاذة والهون فى أصريكا وسوطرته على عناصر القذاء 
النكرى للقارى . فالكاتب والفنان هناك لا يرتقماد ل 
عن ذوق اأسطحيين والذبن من طبائموم «امية الذهن وسطحية 
الفسكرة وسآمة المد » . وتاريخ الفكر فى أصريكا لم يسمح 
للنثقف الممتاز الفنان الأصيل والمالم التيحر أت #تل المكانة 
والتفوذ والسلطة النى سمحت له بها الثقافاث الانسانية الأخرى . 

ولذا فان ماهمة ا فى المضارة المائية مى ف الواقع 
مساهضة 9 سناعية 6 ولرست ثقافية بعمئأها التقليدى المروف . 
ولذا فليس للمستمير من الثقاقة الأسريكية » محال للاختيار فالبضاعة 
فى عماها بشاعة سنادية؛ اللذةوالجون جوهيها . 

والأسربى بكره السلللة يمجميع أثواعها ثقافية كانت 
أو سياسية . ومن ثم انكر الأسبكى على مثقفيه المتازين أن 
يحتلوا مكان التوجيه فافتقرت الثقافة الأمسيكية إلى اآدارس 
الفسكرية المميقة التى تتميز بها ثفافات الأمم . وأنتكر الأصريى 


١ باعما.‎ 


عل الثقفين الممتازئ كذلك أن >تلوا مكانة اجباعية واذوذاً أدبي 
يفوق مكانة السانع والمزارع بالرغم من التفاوت فى امواه_المقلية 
وأهمية الانتاج فى التراث الفسكرى 
الفسكر الأصريى عن هذء الحقيتة حين تال : 

د قاموس السكاتب الأعسريى هو الهياة الدملية ( الادية ). 


فالفن والتقافة الرفيءة تمد من قبيل الحراء والشف إذا لم تتمش 


. وقد أعرب أحد أقطاب 


عم مقومات هذه الهياة العملية »0) 
وسيب ذلك أن أسس الهتمم الأصريى بنيت على الزارع 
والتجار والمطاب الذين قرضت علهم حياة المجرة فى أوائل 
التاريخ الأسريى آن بواجووا المماة بأيديهم قبل مسالججم! بمقولحم 
ومواههم الأدبية والفنية . ومرت الأجيال وعا الجتمع والحضارة 
الأمسبكية أن على هذا الأساس من المثالية. فكان أن امل 
السرح والفاسفة واافى والشمر والثقافة الرفيءة مجميع ألوانها 
مكانة ثانوية فى اللياة الأمريكية . وإذَا حدث فنجحت مسرحية 
أو .راج كتاب أو نيوأ مثقفمكانة صرموقة فذلك لايكون إلا لأن 
انتاجه كان انتاج ثانويا عمى انه يتمشى مم « عامية الذعرن 
وسطحيةالفسكرة وتسآمة الجد»'التى عىمن طبائم المياة العملية 
الى لا سبيل إلى الوتمم السناعى أن يتخلص منها أو أن يتثلب 
علها إذا أراد ذلك 
وقد مجد من الفسكرين فى أمريكا من يبرر عامية الانتاج 
وسطحيته بقوله ‏ إن الثقافات والتراث التديع عالة على الأجيال 
الحديدة ؛ وإن القارات التى #تطمم بالتراث التقليد العريق قد 
يمد تفسها عاجزة عن قبول الذسكر الجديد والتطور المفاجىء . 
فاذا افتقرت الثقافة الأعسيكية الءاصرة إلى بجال المنمر 
السكلا..يى التقليدى فان ذلك الافتقار عو من النمم التى <ملى 
بها الأصريكان وحدثم ٠‏ إذ أنهم يتفادون يذلك 2 الأخطاء 
التى ارتسكبتما الثقانات الأخرى فى تطلءها إلى الأدب والفن 
السكلاسيي تستمد مته الونى والإلهام » - 
. وهذه النظرية البرجائزمية تبدأ من حيت اعتقدت بأن 


الحياة قديدات قط من اخترع البخار والسكهرباءوالطاقة الذرية» 


علاعان5 . مسأعطشسط ألمع 


الرسالة 


فعى إذن استئتاج مبى على خَطأ . ووجه اتأطأ أن الياة تدعة 
قدم آدم» وأنالثورةالصناءية لمتسهل حياة انسانية جديدة وإكا 
أدخات على هذء الحياة عقداً نفانية ومشا كل اجباعية واقتصادية 
وسياسية أَضِيفت إلى الدمد التى عاش بها الإنسان فى المتمم 
الكلاسيى . فبدل أن يدا الفسكر الأصريى تيمالح مها 8 
النفس الجوهمرية على النحو الأذى عالْه فلاسفة الأغريق وحكاء 
الشرق وأنبياقء - بدل أن ينأ الفكر الأمريى فى ممالجة 
اوهس امه سابل القشرة السطحية من الءقّد والشا كل والسرة 
والبؤس الىأضائتم! «الثورة الصناعية 6 إلى دياة الغرد والجتمم 
والبده فى تحميل البشرة وتطرية اللد قبل تطهير النفس والروح 
هو الطاب الذى يحمله الانتاج الأدبى والفتى فى المالم الجديد . 

نمم الحضارة الأصربكية أن توفر النذاء والسكن ووسائل 
الراحة المادية للفرد قجل أن “وفر له الطمأئينة الروحية . ولو أن 
الذائقات الاقتصادية والأزمات ل احَوَاسِية” المنيقة” والصائب 
والبلايا الى حلت بالشرق يسمد لها وجلد فى صراعه لما -لوأن 
هذء الشائقات والأزءات والبلايا قد حات اميك لنقد أهلها 
الحلد ولعجِروا عن مواجية الحياة . فليس لديهم متاعة وطلمأقينة 
00 تصمد للنوائ . والشواهد عديدة عل تفذكك عرى 

تمع الأصريى ابآن الضائقة الاقتصادية المابرة التى مرت بها 
00 ام كوا ب ع؟ذا قاقد عم الفساد وانطمست 
كثير من أوجه الفشيله وشاع فى الناس القذوط والْمْسوا الرخاء 
والقناءة فلم توفر لم فلسفهم البرجاتزمية وراءو يتتجرورتك 
بلأثات . والواقع أن نسبة الانتحار بين البروتستاتت الأصريكان 
مى أعلى نسية بين المجمومات الانسانية الأخرى كا شرح ذلك 
( اميل ديركبايم ) دراسعه الممزوقة عن الانتحار (0) . 

والثقافة البرجاتزمية فى أصرارها على النواجى السادية فى 
السلوك والهياة الانسانية لا مختلف كثيراً عن الفلنة الاركسية 
وتغسيرها الادى للتاريخ وسءمم لبيع الآخرة بالدنيا . 

وأدب وفن وثقافة وحضاوة هذا عتمرها .الموغرى هى 
ثقافة راحة وترف لا يمتمها توجيهالنفس "وجا ثقافياً أسيلاً بقدر 


١ 
راحم‎ 
'مدناهة امت مفامعسة هأ متا عأمبوممعظ ع©ا دومارمط‎ 


ما يمشها توفير التمة واشباع الذريزة واللمب بالمواطف. وإثارتها 
واممطناع الاذة . وايس لذأ أن نستعر ضهنا حسنات ثقافة الغرف 
والئية والثريزة أو سيئاها فى التكافل الادماعى ق 
الحذارات السناعية » فشا كل المائلة والصراع الطائق والمتصرى 
من تتانحها . ومن نتانجحها كذلك القلق الاتتصادى وفقدان 
الطمأنينة السياسية وما إتابع ذلكمن توسعاستمارى وحروب 
وويلات سبنت تارتم الغرب بالدم والنار » وهو اليوم يدفم 
الانانية إلى اهو والدمار بالقنابل الذرءة واليدروجينية . 

ولكن الذى يمنينا أن الثقافة الصناعية المادية أمريكية 
كانت أم ماركسية ابتدات - خطأ أو صوابا - من حيث 
اختارت اليد . ومن ف العالم المرنى وريئو <ضارة لا يمسكن 
أن توسف بأنها صتاعية مادية . وأتجاهنا الآن إلى التصنيع 
والانماشى الاقتسادى لا يبرر مطلقا التقليد الأجمى والحاكاة 
الشالة وماهل الثومات التقليدية الأسيلة التأملة.فينا والنى 
ورئتاها عن عافتنا السكلاسيكية با فما من النزعات الروحانية 
واألق القوى والاحاهات اأماطفية والصلات الاجئاعية والشاعس 
والاءساسات الخاصة بذا والتى نتميز بها عن غيرنا من الأمم ا 
ودتى لو تسدنا امل هذء القومات 1| استطمنا والا لثا أشية 
بالديك الذى .مد تقليد مشية الطاووس ذل يكن له من تكوبئه 
الطبومى عون على الحا كاة التامة فنمى مشبته وفةد نفسه وأصبح 
مدعاة إلى السخرية : 

فطبيمة الجتمع المرنى ليست كطبيمة الجتمع الأمرييى 
أو السوفيدى أو الفرنى ٠‏ فهتاك اختلاف جوعرى ف التطور 
التارئخى والسناعى وق المواطف والاحساسات والشاعن , 
وسيب هذا التباين مستمد من الءوامل البيولوجية » من الوراثة 
والبيئة والتفاوت فى مستوى التطور . 

فتذذية القارىء المربى الانتاج الثقانى « الخام » أسريكية 
كآن أم قر :يا أم روسيا الف لأن الطبيمة قوق مخالفتهلفتطق 
السلم والصاحة القومية . 

ومشاكلنا الاجتاعية تان» والمزائنا وآلامتا ومتقبلتا 
التقافى والسيامى والاجتاعى تتاف عن مثيلاتها فى الثقانات 
الأخرى . 


الرسالة مام 


ولقد رجدنا أن الثقافة الأمريكية قد مسكمت فى الزمان 
والكان حين وضءت دعاعها وأسسها ومقوماته! راتجاهاتها 
البرجازمية . ومثل ذلك ينعلين على الثتافة السوفيتية الاركية 
التى تذرءت بالديكتانورية لتحم فى الأوضاع والزمان والكان. 

فترك ميدان الفسكر فى المالم العربى فى أبدى الترورين من 
الدبوك التى تحارل تقليد الطاووس الأمريى أو الدب الرومى 
جرعة . والنتاتم الترتبة على هذا الوشع لن نظور عواقنها السيئة 
إلا بعد مغى فترة غير قصيرة من الرمن . والزمن فى حياة الآمم 
لا يقدر بالشهور والسنوات . 

فلن علت أمسوات الانكار هذه التيارات من أدب ألاذة 
واللجون ‏ وعامية الذءن وسطحية الفكرة وسآمة الجد 6 فلاآن 
الثقافة المربية حساسة لا تزال فى جوهيها أسيلة وعريقة . واقد 
شعرت بالتحدى قبل أن يستفحل خطره ولت الثىء قبل أن 
د سخ أتةاء 

| فدفاع الثقفين عن سلامة القومات الأسيلة للثقافة اأمربية 

مستمد من عراقة هذه الثقافة ومتانة هذه اأقومات وا-تقلال 
المقلية العربية ؤنفورها من أن لا نبي على قدم الساواة مم 
الثقانات الانسانية الأسيلة . وكا تحمس الدافءون عن أصول 
هذه الثقافة وثقلوا ماهم إلى الالى العامة ازدادت مناعة 
تلك الجالس شد الانسياق مع أدب الترف والئمة والتحط من 
الغرائز والشمووات . 

ويمخيل إلى أن الثقفين فى المالم الدربى قد استشمروا منذ 
زمن هذا التحدى لتقافهم . فالكتب الى أنتدها أمثال أجد 
أمين والمقاد وهيكل وطه حين وعبد إلرازق والزيات وغيرثم 
من الكتاب عن الثقافة الاسلامية والأدب المربى - وهذا 
التراث الكلا-يى الذى أخذ يحييه الباحئون و الستغون نر 
خْزائن الثقافة العربية القديمة ه وتشعب براءج التم قالجاممات 
ومعاهد الم المالية لتشمل الواشيعالمربية الأسيله؛ وسمودالهياة 
الدينية وقياءم! بوظيةتها التقليدية فى الم نبب عليه تيارات اللدة 
والمجو نكل ذلك - على شآلته - اجابة لمدذا التحدى اذى 
تواجهه الثقافة العربية » وهو خماوات فى الطريق الصواب . 


١ءاقك‎ 


ذكرى عالر مهلي 
عت وعيد رضبا 


لصاحب الفضيلة الأستاذ الشييخ عبد اليل عيسى 
ميمه ورم 

فى أواخر المقد القاسم من القرن الثااك عشر الحرى وقد 
على مصر رجل عظيم ؛ ومصلح كير ء هو السيد يمال الدين 
الآفئاتى . وسرعان ما التف حوله عدد كبير من رجالات مصر 
وشبابها على اختلاف درحات ذكائهم وتباين ثقافاتهم » قصار 
ينفخ فبهم من روح اليةظة والهية الإسلامية , والمزة والسكرامة 
ما فتح عيونا هميا ؛ وآذانا صعاء مما اعتيرء الباحئون عود ثقاب 
أشعل به ناراً على الستعمرين والظالمين ‏ 

وكان من بين رواد محالسه الطاب النابه الشيخ تمه عبده 
الأزهرى » 0 ايكد يتسل بالسيد جال الدبري حتى ألمي مئة 
استعدادا للثورة على القديم اليالى م وأيقظ فيه طموحا إلى الرية 
والاستقلال » فأطلق عتله من عقا ل كاد يقغى عليه كا قفى على 
كثيرين من وجالات الأزهر وشبابه الديرن ل تتح لم فرسة 
الاتصال يعثل هذا السلح السكبير : أر لم بيهم استسدادمم 
للانتفاع ببذه البادى, السامية . 

لازم الفييخ ند عبده هذا الرجل المظام تانى سذوا ت كاملة 


( وهى المدة التى أقامم! السيد جال الدين فى مسر ) إلى أن غادر 


فى أن بزداد حقظة الثقافة المربية إدراكا تخطورة هذا 
التحدى لتزداد أسواتبغ حدة فلا تققصر على اللامة واعا جد 
سداها فى الجتمع ال.ام وف الدوائر الؤرلة فلعها تمد المناية الى 
يبدو أن حفظة الدين من علداء الأزهر ورجال الشر ع الشريف 
والأدباء الروحانيين تطيمون تحقيةه! فى تحدبهم لوجات اللذة 
والجرن. وألوان التمة والاذة الستوردة المسطئمة » فدفاع حفظة 
اللدين هو جزء من الدفاع الجاعى عن أم.س الثقافة المربية . 
مر ملبى, 
جاممة كولومييا # نويورك 


الرسالة 


البلاد سنة 1195 هجرية إلى الى ند » وأخذ يطوف فى المالم 
مطارداً من قطر إلى قطر حتى استقر هه القام فى الأستانة حيث 
وافته منيته سنة 14؟١‏ هحرية . 

وكان لتعالم الأ تاذ السيد جبال اللدين الأثر الكبير فى نفس 
الشيخ تمد عيده فل تهدأ ثورته» ول عذفه نتى أستاذه » بل أذ 
فيه روح الثورة والهروج على كل مبد] ظالم إلى أن ننى هو يتا . 
وبمد مغى ست سنوات عليه منفيا رجع إلى مصر . 

وكأن بعد وجوعه من متفاه أشد ثورة من ذى قبل » فأخذ 
يؤدى رسالة إصلاحه فى الأزهر » وق خارج الأزهر يجرأة 
وشجاعة » أرَكاها التنى والتشريد » وكان أوسع ميادين جهاده 
دروسه النى كان يلقها فى الأزهر على كيار الطلاب والنابهين من 
رجالات مسر الذين أشربوا حب الحرية والاستقلال . 

فى هذا الوقت » فى ستة 118 وفدعل مصر شاب لبتاى 
من ( القلمون) إحدى قرى جبال لبنان الواقمةعلى شاسلىء البحر * 
الأبيض التوسط من ثريقة » وكانت سنه إذ ذاك حو من 
ثلاث وثلاثين سمتة » هذا الثاب هو السيد محمد رشيد رضًا . 

رح هذا الشاب إلى مسر بمد أن حصل على قسط كبير من 
التملم فى ؛# لدء على بد بعض الملماء الأحرار امفسكرين الذين 
أنسلوا بإلسيد جال الدين الأذ:الى » وتغبموا شيعًاً من مبادئه . 

حاء إلى مصر كأ يحىءكثير غيره من أبناء الأفطار الإسلامية 

للأفادة من الأزهر الذى ورث سمة كبيرة فى المالم الشرق » 
ولا انسل هذا الغاب بعلا الأزهر وتفقدم ل يعم عليه الأمركا 
عمى على كثير غيره » ولميتحير أو ينحرنعن الحدف » ول يال 
به القام حتى أدرك بنور بسيرته » وثاقب فكره » وطيب 
استمداده أن الشيخ مدا عيده هو الضالة النشودة ؛ وأنه العالم 
الصاح الوحيد اذى يككن الاستنادة مته » فمك على ملازمته؛ 
وشئف بالماع منه * فى الارس وفي شير الفرس » فى اأسجد 
وغير السحد . 

وبالرغم من أكثرة الستممين لاشيخ حمد عيده » وتفاوت 
درجاتهم فى الذكاء والتحصيل » فآن أحدا منْهم لم تعمل فيه آثار 
الشيخ أقوى مماعهات فى السيد جمد رشيد رضاء فكانوا على 
ضروب وأنواع 5 جاء فى الحديث الشريف الذى رواء الخبارى 


ارسالة 


عن ألى مودي الأشمرى؟ قال سلى الله عليه و-م: ومثل ما بمتنى 
الله به من الحدى والمي كثل الغيث التكثير أساب أرساً كان 
مها نقية قيلت للاءفأنيعت السكلا والمعي الكثير » وكانت مها 
أجادب )١(‏ أمسكت اماه فنفع الله بها الناس » قشر بوا وسةو! 
وزرعواء وأصاب مها طائقة أخرى إبا هى قيمان )١(‏ لاك 
ماء ولا تنبت كلا ... الي 6 
ّ كذلك كان تلاميذ الأستاذ الشيخ تمد عبده. مهم من لم 
ينفم غيره ول ينتفع فى نفسه » لأنه يمدب الطبع » سبيخ التربة » 
5 وعتيع من نئع فيره فتقل مبادىء اليشخ لنيرء وإن كان هو لم 
ري ومْهم من انتفع فى نفسه وعم أذمه 
. فكان كالأرض الحصبة التى شريت مرى الاء وأنبتت 
8 رع فأفادت الناس . 
والسيد محمد رشيد كان من هذا النوع الأخير» فقد حرص 
على أن يسجل آراء أستاذه التى يلنها عل الطلاب فى الدرس . 
والتى تدر عئه فى الجدممات » والتى يراسل ميا أصعابه ؛ أو يرد 
27 بها ل مستفتيه فى أمور الدين والدولة حى صار شيبها بشريط 
تسجيل لا يغادر صخيرة ولا كبيرة لأستاذه إلا أحصاما . 
ومع عظم عناء هذا الممل الجليل الذى سجله السيد رشيد» 
والذى لولاء لذعبت آثار الشيخ عبده » وتبخرت أفكاره كا 
ذهب مع الريح كثير من آثار غيره من كبار علاء الأزهر» 
تقول مع هدا : إن هذا التلميذ لم يكن مسجلا لاأفكار شيخه 
سب »ء بل كان مع ذلك مناقشا وممحصا ومرجيا كا هو الكأن 
فى التلميذ الذى كانت تمده المناية ليقوم برسالة شيخه بمد موته » 
وليكون امتداداً لحيانه ووسياً على تركته الخالدة , 


قال السيد رسيد يتحدث عن 


< إن طلبت الم بوازع من نفمى لتكميلها بالممرفة والعمل 
لالاجل الانتفاع فى تحصيل مال أوجاء » وقد عرض على الدخول 
فى الحسكومة أسحاب التذوذ فيها فأبيت 6 . وذكر فى موضع 


لقفسة . 


)١‏ ارس الملبة 
)أي مستوية 


آخر سبب ذلك ذقال : 

3 أتعدالله أن حفظنى من الابتلاء بالناسب» ومن الامتحان 
تخدمة اله-كومات » ومن قتقة حب امال والجاء » ف!ء أهون * 
رزاا كل من هذءالفكن أن تصد عن قول اق وتفرى بالسكوت 
على ثىء من الباطل » وقد تبلم بإلتتون أن يذل ان ويتمر 
الباطل ؛ ويوالى الظالمين » ويمارب الملحين » رأن يبويع دينه 
بدنياء ؛ بل قد يبع ديته بدنيا غيرء © 

لكل ذلك مكث مد عمره الطويل ثابعا فى الدعوة إل الله 
على بصيرة » وإلى سبيله بللمسكة ولاوعظة السنة » بتفسير كتاب 
الله على طريقة اسلف الأول» وإحياء ستة وسوله » رسيرة الساف 
الصالح . وهو فى كل ذلك ل:يستمد على ملك ولا حكومة : أو 
جمية؛ أو حزب » بل كأن فى كل أولثك ليس ممه ممين إلا الله » 
يكتب وبراجع ومحةق ويصحح ويتفقد السدف والمجلات اغحلية 
والأارجية ؛ ويتستسباكل د ناذا وجد مالا يسح السكوت 
عليه بإدر بالرد عليه فى النار أو السحف الكبيرة » كالأعرام . 
والؤيد . والقعلم . واللواء . 

كل ذلك كان يقوم به وحده . فقا إنال.يدتمدا رشيداً كان 
أمة ؛ ولملك تدهش إذا علفت أن كل هذء الأشياء من إخراج 
المنار باتقان ومثاارة بعّمة وثلائين عام » وغير ذلك مما تقدم من 
صئع رجل واحد ؛ فأنه عند ما جاور ربه حاوات هيئات كبيرة 
وجاعات محترمة أن مخرج للناس محلة تسد فراغ النار فلم يستطم 
أحد نهم على كثرتهم . 

وإذا “ل أيسا أن المقبات الى طالما وقذت فى طريق الم لحين 
وهى كثيرة . من عيودية الناس 1ا يألفون ؛ ومن حبالشموات 
الذى ينرى الترفين بالراحة والدعة . والسد عن المبلح ٠.‏ - 
وكثرة الجاهير دائما جاهلة يمجرى وراء صاحي إالال أو 
السلطان - إذا علم أن كل أوائك سادفت السيد رشيدا » م 
أنه كان يحارب وحده قى ميادين كثيرة ؛ يحارب قوماً قمد بهم 
استعدادهم عن الاحاق به ء فصاروا بتأثير الثيرة والقد لا يالون 
جبداً فى #اربته . وأقوى أسلحتهم التى ييرزونها إذا ممزوا عن 
الححة فى الرمى بالرندقة والإلحاد ء وهى قذائف لا تكلف صثير 


امول 
اللسسشسسيسيييييييشصسيسس سيد دششمة 


النفس قاقد اللياء إلا أن برسلا من فه ذتقلةفها آذان الموام 
فيتمرفوا من حول الداعية . 

وهذا سلاح قدا حورب به الأبياء والساحون ٠‏ ألم يقل 
ورقة بن نوفل لانى سلىالله عليه و-لم : ما جاء أحد بعال ما جئت 
يه إلا أوذى » وقد ذاق البخارى والئزالى » وابن خلدون » وابن 
تيمية » وغيرحم مرارة ذلك ولكن كانت الماقبة لاتقين . 

تفلل الله لحم اسان سدق فى الأخرين ١‏ وأغال على مومهم 
راب النسيان . وكان اليد رشيد يحارب أيضًا فى ميادين أخرى» 
زنادقة وملحدين» وجهلة تغرفين» وعدةه_اء جامدين مةلدين » 
وسلاطين جائرين » وحاكين ظالين » . 

حارب كل «هؤلاء فى ميادين فسيحة . كان أفسحما 
ملة اللتار الثى امذذ نما منبرأعاليا يدوى منه صوته فى ججيع بقاع 
الأرض » فى جاوة.؛ وسومطره ؛ والفتد؛ والسين شرف إل 
أور! وأمريكا غرباً » فل تق فى الأرض بقمة قبها مسي أو من 
يميف العربية إلا دخاها النار. فكان التار مدرسة تتلمذ فيهأ عدد 
كبير من الملمين ونبع بفعلها رجال مسلحون ظبرت آبارثم فى 
جنيع أتحاء العالم الاسلاى » وبرز منهم فى الصقوف الأولى رجال 
عظلاء لمم فى حركات الاستقلالالأخيرة فى الأمم الشرقية مراقف 
مشبورة 5 

والذى يتتبع ناريخ هذا العم الجليل يقف على سر تجاه نبا 
عالج من أمور » ذلك أنه كآن يحمل بين جنبيه قلبا قوياً » وعزعة 
سادقة » وإعانا لا ذعزع ؛ ووراء كل ذلك رفية شديدة فى 
إنتان مأ هو بصددء . 

والرغبة الصادقة مى سب ب كل النجاح » لأنا الحائز على 
مواسلة العمل » راكذور بإلاذة فيه » والحد فى إتتانه حتى يرفى 
بذلك نفسه , 

ولا كان الحديت عن السيد رشيد لا ينسم له هذا القام 
الشيق » فإلى تارك الافاشة فيه لسكتب التى مرت لأعماله 
وعى كثير دوسمة. 

وأ كتف اليوم يذكر حادثة واحدة وقمت لى أنا شخسياً 
ومعى ثلاثة من كبار علماء الأزهر؟ذلك أنه فيأميليوم من عام 


الرسالة 


4 ميلاديا زارلى بالتزل ثلاثة من علداء الأزهر ».توق ائنان 
ملم إلى رعمة الله “ وبق واحد ؟ وبمد قايل خرحنا أربعتنا نسير 
“و السيدة زينب » ويينا حن فى ااطريق ذكر أحدم حديكا نويا 
فقال آخر أظن أن هذا ليس حديثا » ول يستطم الأول أن يثبته » 
وكنا تكد قارينا ميدان السيدة . 

ولا كنت أعل أن كثيراً من عهاء الأزهر فى ذلك المين » 
خصوصا |( كبار مهم ؛ كانوا يحيماون اليد رشيدا يبالة من 
الك فى تديئه وعفه ؛ رغم أنهم لل الوه أو تبروا علمه أو 
<تى يكلنوا أنفسهم قراءة كتبه » أردت أن أحتال عليهم حتى 
يلتق الجمان » وكانت مكتبة النار ومطبنها مجوارالسيدة زينب» 
وكان لى بالسيد صلة معرفة » ثفات لهم : يمسكننى الآ أن أعرف 
لك هذا التكلام أهو حديث أملا ؟ فتعالوا معى إلى مكتبة قريبة 
مناء وكانوا لا يمرفون أنها للمنار . فذا دخلنا من الباباللكبير 
أسروت لسبى من الخدم : هل السيد موجود يالكتب؟ قال نمم. 
فقلت 4 : انتأذن لجاعة من عفاء الأزهر ٠.‏ فرسجع يحمل الإذن. 
فصعدنا للدور الذى فيه السيد » غرفة مككتب واسمةء محاطة 
جدراتها بالكتب النسدة فى خزائنها بترناب يديم . وهور الله 
رابض على مكتب كبير برتدى عياءة حجازية على فباء أبوض . 
قتابلنا هشا مرحيا. وقدم التحية » قعرةواعنديذ أنه رشيد رضاء 
فشكت طتلة حتى إذا أن نسحاب نوعا ما عرش تعليه الوضوع, 
فكان ف لمح البصر جوابه : إن هذا حديث حميح رواء البخارى 
فى بين » باب كذا عن فلان »وياب كذا عن فلان » ورواء 
مسد فى باب كذا عن فلان بتنيير يمير هو كذا . 

قلما خنت أن يخر<وا مرئابين فى صحة ما يقول : تلافت فى 
سؤاله أنيسطينا الأجزاء والم.فحات لتقرأ ألفاظ الحديت وتفبمها 
على مهل » فكان بالسرءة الأولى واشماً الأجزاء بين أيدينا كأن 
الأحاديث كانت فى طبق أنامه يلتقِط مها ما بريد» فقر أنا المديث 
فى كل باب وإذا به كا قال): فوجوا ونظار يسشهم إلى يعض » 
وكان الغرب قد حلت سلانه قدا ممصير للسلاة » وعزم علىم 
ليتقدم أحدثم [ماما » فرجوته أن يصلى هو فأمنا » ووالله لازات 
أذكر وأتلذذ بتك السلاة وتفك القراءة » قرأ #نشوع وخضوع 


الرسالة 


ناس تر بم مسوع الأثربكيز 


للاسةاذيوسف الطاب 


كارف انصراف المثلين فحأة عن السرح واشتفالهم 
بالسيما وتحويل بض السار حإلى دور عرض:سيهائية بنية الكسبٍ 
الادى . من الظواهر الثريبة التى سجلها الثقد الفنى فى السنوات 


تبكى رأيكانا . ولا فرفت السلاة حرجتا من عنده ركاعا على 


رءوسنا الطير . 

ويمد أن سرنا فى الطربق إلى متازلنا قلت لمم : ماذارأيم 

اليوم ؟ قال أحدثم رجه الله : ما همك .ذا كنا نسم عن الرجل » 

كنا نسمع غير ما رأينا. فإذا هو مسل سال . قفلت وما رأيي 
فى علمه ؟ فسارع أخدم وعو الذى على قيد الحياة الأن قائلا : 
وأى قل له فى هذا وهو متقطع لهذا العمل نمو ثلاثين ماما ؟ 
فقلك ولأى شىء منقطع أنت والدولة تدر عليك من امال 
ما يكفيك ويك من تمول » لتتفرغ لمثل ما تفرغ له هذا الرجل 
الذىلا يساعده أحد يفلس لينفقهطى نفس هأ و على عياله؟ قبهت الرجل 

فرمة اله عليك ي! سود رشيد ؛ حفظات كتاب الله وحافظات 
عليه » وشغلت حيانك كلها فى دمته . فكان جِرَاوٌك فى الدنيا 
أنك لم تفارقها إلا وكتاب الله بين يديك ومحت ناظريك تقرأ 
فيه كلام ربك , وفاشت روحك وهو على سدرك . ألم يكن من 
علامات قبولك ورا ربك عنك أن آخرآية من كتاب الله 
سطرت شر حمابمخطك » ول تطبع إلا يمد مونك هى قوله تمالى : 

رب قد آنيتتى من الك وعفتنى من تأويل الأحاديث 
فاطر السموات والأرض أن وابى فى الدنيا والآخرة توفنى 
مسلا وألتنى السالين » . 

فسلام الله عليك فى اللمين الأولين . وسلامه عايك فى 
الصالحين. السلحين ي؟ 

عبر الهليل عيسي 


١٠م‎ 


امس الأخيرة . والمسرح- ككل فن - حين يفقد رجالهوالإطار 
الذى يقدم من خلاله ‏ فإنه يفقد كل شىءولا ي«ودله أمل إلا فى 
حركة قوية قرد الأمور إلى ماكانت عليه » باعتبار أن مالحقهطفرة 
غير طبيعية: ولذاالسبب عض وقت اويل على هذ التّلةالفاجثة 
مرى السرح إلى السينا إلا وقد المت بالسيما تكسة أفسحت 
الطريق أمام المسرح وجمات الأنظار قتجه اليه من جديد والجهود 
تبذل لانبوض به . فأنعىءالعهد المالى لفن العثيل لتخر يج قنانين 
عثلونٍعلى خشبة المسرحوتقاد ومؤلقين يخدمونه بأقلامهم . وبحث 
هذا اليل الجديد عن حال مسرحى يصرفون فيه نتاجهم الفنى 
فليحجدىرا أمامهم من دور السرح وى دار الأوبرا وصسسرح 
الأزبكية . والدار الأول كا يدل اسعها ‏ لاتصلح إلا لنوع مين 
من الدثيلياتهو الأوبرا أو الأوبريت » والسرح الثانى لم تقدم 
عليه حتى أليوم مسرحيةذات قيمة من الوجبة الفنيةلمجزوسائله 
عن تقديم مسر حي ة كأملة؛ والمسرحان بوجهءام لايتناسبانوطبيمة 
الفر:. الحديث . ومن هناكان لابد # وقد عاد للسسرح النئان 
الذى إفتقكاه ؛ ونور له جيل جديد من المثلين ‏ أن نرى عكس 
ماحادث أثناء الحرب » فأخذت دور السينا تتدول إلى مسارج _ 
وفتدت أبوابها لهذا الفنان الجديد . 

وكنا نظن أن هذا الجيل سيثبت وجوده التميز عن وجود 
غيره » ويشعر المسئولين أنه نوع آخر متاز ويدفمهم إلى اباد 
مسارح جديدة » تمكنهمن محقيق فنه »حسب الأجاهات الفنية 
المامسرة ‏ خاسة وأرث هناك تباشير ميل إلى تعديل بتاء 
السارح القاعة أو هدمها وبناء مسارح جديدة . لا أن يقف عند 
هد السارح غير المقيقة والتى لحمل من عات المسرج وي 
الأسم الهرد مقسب . ولنضرب مثلا بأ كبرها ( دار الأوبرا) 
فهى لاتمدو أرك تكون بهوا مستطيلا فى نبايته مثل ميق 
وعلى جانبه شرفات متراكة فوق بمسهاء وسواء جلست فالبهو 
أوفىاحدئ الث فات فأنت حتانتجه بوضر ك إل المثل وماميجرى 
فوقه » دون احساسبالجاعة الى أنت فرد منها ؛ وال أنت جالس 
بينها وبتخرج بعد قليل لتنغم إليها وتميش فى كنقها . عذاعو 
السرح اللى نفخر به . مسرح مناق حينا مجلس .فيه تاب 
بإستئلاق فكرى ونفص » بحولان دو نكال استمتاعك بما يثل 


فيه من مسرحيات . وقل هذا عن بقية مسارحنا ليسا صورة 
مصكرة منه , 
ومن حين نطالب بتثيير هذه السارح اأغلقة بأخرىمةتوحة 
تريد مسارح حقيقية لبسفيها مملاهر الاستقلال اايادية فىالسارج 
القامة الآن . و إذَا كنائر بط بين غرورة إجراء هذا التثيير وبين 
اجاعات هذا الجيل الحديد من المثايت » فليس ممتى هذا أنه 
م يكن عندنا مثلون مزقبل وإلا.كتاكن يحافى المقيقة وبتجنى 
على بمش أعلام المثيل الذين تمتطيع ممر أن تقاخر 
بم كبريات الترق السرحية . ولكنا نؤٌمن بأن مافأناه ظاهرة 
ننطق بها الفئرة التى عر بها مرت هذا المصسر الحديت . وإذا 
العمنا تفسيرا هذه الظاهرة فلن نجده فى المسرح وحده أو تمثليه 
لأن السرح لايستطيع أن يفسر ظواهره ينفسه منمزلا عن العام 
إلا اذاكان تفسير الثى يألى من داخله ‏ وهذًا مذهب ف التفسير 
لاثئق كثيرافيمرة. يتبمونه ؟ لأن أمهابه معابون بشيق ى 
الأنق ؛ وسطحية فى النظر وحصر فى الفسكر . ومادام الأسرح 
نشاطا انسانيا خلاقا» وأنهلاحياة قب لأن يكون لنفسه ؛ ومادامت 
المياة النى تلون كل تشاط انسافى تتشكل - رتشكل معهاكل 
نشاط ‏ بروح العصر الائد » فإن طبيمة البحث تقتتذينا أن 
نلتمس هذه الروح التى جملت البمض ينادى يتعديل السارح 
وأملتعلينا غسرورة الناداة بتخييرها وتحويلها إلى مسارح حقيقة» 
وان جد هذا التفسير الا ثورة العصر الخديت على مالمسناه ءن 
ماهر الاستثلاق فى السارح القاعة . وبرجع أسل هذه 
الظاهرة إلى الانطبواء النقمى والاج_ماعى الذى كنا 
وكانت فنوننا مسابة به . ولقد حملها هذا الأنطواء فنونا مدلقة 
من الناحيتين النفسية والاجاءية.. مثل ميدءيها ‏ تقف مد 
“كل أساوت: جديد » وتتوثم أن كل ثىء خارحى دخيل عليها 
فتسكتنى عا مى عليه دون تطلع إلى مستقبل أو تطور . فيصيبها 
الانطواء بإلر كود والتمفن ويكاد يهددها بالفناء لمدم ا<ساسما 
بالحياة وبمدها عن العالم الخارجي الكبير . وال هذا هو السبب 
الذى يلتمسه نقاد الن والأدب الذر بيبن عند نوم أسباب 
تقطع السلة بين الَن والياة » وعدم قدرنه على تحقيق الوظيفة 
الاجباعية اانيهو منطالب مبا.يل لمل هذا هو السببق الحسدات 


الرسالة 


اللفظية فى الأدب وعناصر التطريب فى الوسيق » والبالئة فى 
الألو ان فق الرسم بد الغالاة ف العثيلى على المسرححتى اسبح ابخهور 
الثتاق لهذ القنون والاداب واحدا من اثنين ٠‏ فريق قلول يفهم 
فلا يطرب ء وأغلبية طاغية يسارب فا لاينهم . أما الفريق الأول 
فيدرك أنه أمام أدب أو فن مثاق ققد شكله ومصمونه؛ المقيقين 
أما اجخوور الذى يطرب فلانه ينساب مم البهرج فلايلبت أنينذاق 
ويتحدر ٠‏ 

هذه عى الظاهرة التى ثماتٍ كل مرافق الحياة والفن » يجدها 
متمئلة عامافى السرح باعتباو أنه أقرب الفتون إلى الحياة وأسرعها 
تائرا بأسالييها» ونجدها على الأخص في بناء السرح امتجمد الذى 
لاثنقد الحياة إلى داخله » ويجمد من يجلس أمامه . 

ويبدو أن الألة لايمسكن ايضاحها إلا بإبراد عرض تاريخى 
لطرز السرح ؟ لتعرف تقدم مسارحنا أو تأخرها عنها . ومن 
المروف أن أول مسرح كان منصة مرتفمة يتجمع الناس حوفها - 
ف دائرةكاملة عكن كل انسان من رؤية الكثيل من خلال من 
-وله » ويشعره بوجودالجاءة الستمر . ثم تنيرت الطرز بمد ذلك 
حين جاء دور البناء ول يستطم التحك فى طبيمة الأرض التى تقام 
عليها المسارح . فأقيم السرح اليونائى مثلا فى بطون الإبال ورم 
تمذر محقيق الدائرة السرحية فإنه ظل نصف دائرى ول ينقد 
امشاهدين الدشمور الجاعى . وكانت هذه السارح دنم بدائيتها 
سليمة » وسلامنها راجمةإلى أنها كانت ينت النفس البشر بةالأولى 
الى لم تلحقها تمقيدات الشارة الملتوية - كا حدث بمد ذلك . 
ولقد وشح التواء هذه الحشارات فيا أاتتة بإلفن هن شوائب 
أفسدته حين بنت السارح على أنبا سجون لذن : دور مثلقة 
لما أول ولما سباية؛ محدان مرى انطلاق البسر » وانسراحالفكر 
ويفسدان على الفن السرحى طبيمته الحرة ؛ واسمهدافه الانتشار 
بغية تفتوق جوانب حياتنا وتوسيعمها . 

ولك ارتفع صوتنا بشرورة مخليس المسرح هن هذا 
الانثلاق ؛ وممالجة الانسان المريض بالانطواء امرير . وقد ظن 
المسثولون أننا تبئى بذلك السارج الكشوفة ققدموا الينا أأسرح 
الصيق . والواقع أنه جاه غالصا من بعض مظاهر.الانطوائية ‏ 
بمد أن مخلست نفوس الشرفين عليه من يعض ماننطوئ عليه 


ولكن بقيت له !| كثر مظاهر الانطواء الوجودة فى السارح 
الذلقة » غير الحقيقية . فبناء الممثل الضيق ظل بميدا فى لهاية 
السرح » ممزولا عن الشاهدين .وحال مابه من ذيق وعزلةدون 
انطلاق حركة التمبير . ولا أثالى إذا قلنا إن الحال ظلت © كانت 
عليه فى المسارح اأثلقة . لأرف الضيق والمزلة أشياء تشيق بها 
النقس » وتفقدها المثوربالحياة التى :تطلب الانطلاق التام وانعدام 
الحدود . 

وند يقال إن هذا الأمر لامحسه إلا من ماس بعيدا عن 
السرح» وإن علاجه فى القرب من المثل . ولقد جربت هذا 
فكانت المنصة المالية حول دون الاستمتاع الكامل با يحرى 
فوقما لأنها تتمالى عن الجوور . وأقسم أفى كنت أشمر بأقدام 
المثلين روح وتجىء ذوق رأمى ؟درد رفع الستار وبدء الرواية 

ولو أسفنا هذا الستار إلى ضيق المثل لا كتملت لناءظاهر 


الانطوائية لأنه يشمرنا ببقاء أشطائط الرابع الذى لايبدأ المرض - 


المقيق إلا بزواله . وفى بقاله إماءبات السرح صندو قأسرار 
كبير إرت باح ببمشها ؛ أمسك بالجائب الأأكير مم1 . وهتذه 
السرية الممرضة تننافس و كيان السرح باعتباره فنا من ذنونالمرض 
يودف إلى جسم الأشياء التى تحرى قوق المثل بشكل لابتأنى إلا 
إذا كشف كل جوانها . ولفدهدمت نظرية الحائط الرابع معهدم 
السارح القدعة فىالقرن التاسم عشر . ومن أو كد أن السارح 
الفتوحة أو النتششرة لم تكن لننابر إلى الوجود قبل مناقشة نظرية 
الحائظ الرابع هذه ومؤداها أن السارح ‏ قبل بمىء الطبيءيين 
معاء ةلم سام كانت مثل مسارحنا : مارح مشلفة على نفسما ريد 
أغلاق جبور الشاهدين معها . فالممئاور'_ ف <بة رالأغاهدون 
أن يتسلوا بالجبورحالت دونهمالنصة المرتفمة وقد مجالشاهدون 
هذا الانفصال فكانوا لايذهبون إلى السرح إلا لجرد عضيةوقت 
يتحدثوت. فيما بيهم أو يفازلون الممئلات كا يحدث عندتا. 

وهكذاكان حال السرح - بعد السرح الاغريقى السلم 
<تى عمىء أصدقائنا الطبيءيين وعلى رأسع أنطوان الذى تباورت 
فيه ثورة الناس على هذه الأوشاع المشيقة ووأى أن الملاج يتمثل 
فى أن يشعر المهور بأنه ليس فى مسرح يل أمام حياة فقفى على 
الفكرة القدعة - السائدة فى مارحنا - من ضرورة إبقاء 


الجهور فى الظلام لذب انتماعه بطريقة مفتملة إلى مايمرى ذوق 
السرح .أو تقديم مناظر مئرية تأخذ مليه وتحافظ على جدذب 
انتياهه <تى أن ( سترندبرج ) السرحى اللرويجى الكبير يرجع 
تسم السسر دية إلى فصول إلى هذا السب بويةول إن الاستراءات 
تقدم حى يتخلص الشاهد من تأثير التنوسم المتناطيسى الذى 
يصاب به أنتاء مشاعدة المسرحية وأعطائه فرسة للتفكير وتدير 
باشاهد. 

وكاكان لهذا الأمرتأثيره على الشاهد وااؤلف فتدكانتائيره 
كبيرا على المثل؛ فهو لايؤدى الأدوارم لوكان فى الهياة بل 
انه لابسترف بهذه المقيقة فتراء لايتابع الهور » أو يستجيب 
لتأثراته لأن هناك فاصلا قا بيهماء ولا يدرك أنمقدمة السرح 
يجب أن تصيج حاتطا شقافا أمام الجهور ومنقذًا يمير مئه المثل 

أن المائط اترابع ه فرجة » يطل الانسان من خلالها على 
الحياة مصورة بقى من الدقة؛ ذإزوسهها ؛ وانذهب عقدمةالسرح 
حتى أألهاية» ولنقدم مسرحاء-توبا ؛ لنغرج المثلمنهذاالإإطار 
وائرد عليه وعلى السرح ابمادهما الانسانية الثلائة : ولتقض على 
محاولة خاق الوعم والفداع ؛ واتسمل المثل ممثلاحقيةياء ولنحل 
السرحية الهددة مكان التسوير الجامد » ولتخرج المثل من تق 
ولتجره من الاطار الذارغ الذى يتحرك فيه أواقم للياة . 

وان يتم لنا تخليص مار حنا من كل هذا وإرسالحاعططيستها 
إلا بهدم الحأئط الرابع حتى لايمول دون إدرا كنا لحقيةة مايدور 
ويرفم اأمثل من طرف السرح ‏ ففئ وجوده هناك أشعسار 
بيعده عتا - وق هذا اليمد حطم #اوحدة أأتى يجب أن كم بيئه 
وبيناء ثم برقع الستار.فالسارح الحديثة تتجني الهفاء وكل ماننها ' 
مبذول للمين معروض أمام الجيم . ولو ا كتمللنا مثلهذاالسرح 
لقنينا على ذ_كرة السارح الملقة وقدمنا مكامها مارح مفتوحة 
كالاياة . مجمع بين الفن والحياة - مسارح حقيقية» الممثل فيها 
لبس فىطلرف المسرح بلفى وسطه؛ يتجمع الناس <ولهق حلقة تقى 
على ابستطالة المسرح التى تحيل الناس إلى جوع متراسة ينظر كل 
فى ظهر الآخر دون أن يشمربدبيب الحياة الذى يترادى ىوجهه. 
والسرح بهذا الشكل يصبح كلا واحدا ؛ فهو حلقة مستديرةعثل 
عليها ء خارجها حلقة تجمع الشاهدين . وهكذا سيشهار الممثارن 
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للاستا ماجد ف ران سعيد 
لوو جه 

يما التقد بعندنا أزمة حادة ترجع فى الثااب إلى أرت 
الكثيرين مر عارسونه حديثو المتاية به أو >ملون أسوله 
وخواسه . فلقد أممبح النقد عند فئة من الناس سواء أ كان فى 
مشمار الأدب أم الذن أم السياسة غربا من اللهو والعيث »* الثابة 
الأول مته عند مترفيه اظبار عيوب الآخرن والفض من شأممْم 
لا لنىء إلالآن حظهم من الثقافة يسير؛ ولأن لهل يولم مموهبة 
فى الذوق أو سمة الاطلاع أو سداد النطق أو سدق الشعور - 
ومى من أم مقومات الثقد - لؤاءت أحكامهم متحرفة . ولقد 
قرأت قبل مدة قصيرة مقالاً قيماً بالإجازية ول النتد وفوائده 


للكاتب الأدرب ايمل تقر مأطاله8 أعوال! » عرض فيه 


إلى الحركة عينا ويسارا وخلناوأمايا » رقغي على فسكرة الرسوخ 
والئبات التساطة على فتون المسرحءندنا ورد إلى اأسرح عندر 
الطركة التى تفتقدها فى مسارحنا . وسيصيح المثيل أ كبر تمبيرا 
وأدق واقمية لأن الممثل سيدركأن هناك من يراه م نكل جاب 
فيدر ص على ججال الوئع وعام التميير . 

وسيكون لهذا المرح الكايلى تأثيره على تأليف ال _حية 
أأنى سةءرضّ فيه . قا دامت السرحية متضلة باأسرح فلا شك 
؟ن المسرح السكامل سيقدم لنا السر حية التكاملة لا المسرحيات 
الزائقة التى تقدمها السارح الثلقة الى تثلقها بطابعها » وتحد من 
انطلاقها بالقيود التى تفرضها علنها ٠‏ . 

وأخيرا . فإن هذا المسرحهو أ كثر امساح تتاسبا مع طبيمة 
بلادنا ب قا دمنا شءب زراعةمر بوطينبالارض محتشدا- كل مناسبة 
فى حلقات فالواجب أن يكون مسر حتا شبها بتيك الملفات حتى 
يؤْ كد فيناغريزة الاجماع ويجملنا نتجاوز حدودئةوء نأونتخطى 
النطاق الشيق الذى #صرنا فيه مسارح اليوم اأتلقة . 


يوست “لطا 


بعض الآراء الطريفة الى تربط بين التقد والأثر التقود عرض 
وافيا متزنا حداني إلى درسه وعرشه مع بءض التمليقات لمل 
ذلك يجاو يمض ما التبس علينا من أسول الثقد وأحكامه وطرائفه 

يشير الكاتب فى مستهل «وطوعه إلى أن التتد هو «الحكم 
على مماسن أى إنتاج من الفنون الجيلة أو مساونه ». وسواءأ كان 
الحسكع سالا أم غير سالمء فلا معدى أنا عن الإدلاء به» لآن 
النقد ما يقول 'وماس إليوت إدالظ دهده ضر ررى كالتنقس 
لاغنى عنه للائنان . 

ولأن كان النقد حكن يسدر » الا أنه لبس من الحم أن يكون ” 
حكا يائزاً لاذءا ؛ أقول .ذا لان بنا تزوعا شديداً فى هذه الأيام 
إلى إطلاق الكلمة يم لو كانت تمنى البحت عن الأخطاء 
مفسب . ومع أن البحث عن الأخطاء من وظائف التقد اأشروعة 
إلا أن البحث>عن اللحاسن وظيفة ثانية لا تقل أهمينها علها . 

ويصبح الناقد إذتعارس ممءةالتفتيى عن الحاسن والساوىء 
حاكا فى وسمه أن يقول ما يشاء . ولكن هنالك أوعيت من 
ال-كام أولحما ذاك الذى ياس إلى منصة القضاء » يدين الناس 
المقويات عند ما تثيت عليهم إحدى الهم . وأما النوع الثاى فهو 
الحم الذى يتجول فى ممءرض الزهور » لم يتقاعس عن أأتنويه 
جا ومتح الجائزة لصاحما . 

والفنان عند ما يقدم 8 اس إنتاجه » إط يتمنى فى نفسه 
كان هؤلاء النقاد من الذئة الثانية ع لأنه يكره أن يماءله الثاقد 
سعاملة الام للمجرم » وإعا يتوخى دائما أن يقام وزن لإنتاجه 
فيتوه يقْسْائله. ومحاسته . 

وفكرة النقد تتطلب الاستناد إلى قواعد ثابتة ؛ نستطيعم 
فى ضوئها أن نتعرف بالشمر الجيد أو الصورة الحدنة أو الوسيق 
الرائمة . ولمسموية الانقاق على هذه القواعد - مقاديى الحودة 
والرداءة - ننشأ ممموبة اأتقد . فبنالك طائفة من الناس نول 
أن ليس فى استطاعة الناقد أن يمندر حكى)] كيحا إلا إذا استند 
إل تواعد موضوعة متوارنة مع الزمن . بدا تقضي طائفة ثانية 
بأن متطليات النرومْ تفرض علينا طم هذ القيود وعدم إخَضاع 
الفن لقواعد ممينة . ولمذه الفكرة الى يمتبر الفن فوق القيود 


الرساة 


جاذبية ساحرة تستهوى نثراً من الناس يودون أن يصيدوا فنانين 
على حساب الذن دون أن يجهدوا نفوسهم بتعلبه إلى درجة الحذق 
والإتقان . 

وتتصارع حولهذا الوشوع ذهنيتان؛ تنص أولاها على أن 
الفن وسيلة لنقل ثىء ما ؛ فق استطاعة الإنسار: أن يسور 
أو يكت ليرذى نزمانه الششخسية إذا شاء سي » ومامن قانون 
يحرم عليه ذلك . ولكنه متى عرض إنتاجه » فانه بذاك يحاول 
الاتصال يقير مرى الناس لونقل إلهم <واطره أو شعووه أو 
أفكاره . فإذا جز هؤلاء الئاس عن فعم ما أراد إيصاله لمم »كان 
ذلك دليلاً ساطماً على إخفاقه فيا حاول ..ولكن لنبين بصراحة 
وجلاء أن قيمة الإنقاج الفنى لاست حم فى تتاسب طردى مع 
عد الأشخاص الذين يم ويهم ذلك الإنتاج . قا هو الحك إذا ؟ 
إنه الناقد الحق الذى يتحق حكه الْأخْد به . وهنا نعود من 
" جديد إل فكرة الأول التقدية الثابتة . 

أما الذهنية الثابتة فتصر على أن النقد الجيد أمس مستحيل » 
لآنه ليس للفن من قواعد . وقد يسهل أعتناق مده الفكرة 
والأخذ بها وكات الفئان يميش وإنتاجه كتوع من الظواهر 
الطبمية فى فراغ نام . ولسكنه في الحتيقة ليسا كذّلك . فالقنان» 
سواء أحب أم كرء» خليفة بيع التماطين الذبن سبقوه فى ذلك 
عدم أستطاءقه 
الإفلات من قيود الزمن » فإن هذا الفنان يبدأ فى إنتاجه يذبرة 
الأجيال التى سبققه . ومهها حاول التنصل من ذلك ؛ فسيظال 
عار عن الايتداء بنقطة المدم . وأما الأسالة التى قد يدعيها » 
قلا تمدو أن تسكون فى أغلي الأحيان حسينا شثيلاً أدخله على 
ذلك التراثت الضخم التوارث حمر سبةوه فى ذلك القن . وق 
سوه هذا المنى نستطيع أن تقول إن جيع الفنانين تليديون . 
ولس تأعنى يهذاأنهم مجرد مقإدين ؟ فإن جيمز جوئس مره[ #عسدز 
مثلا فنان أصيل » مع أن آثاره نتخقها بعش السقات التقليدية 
من سبقه من الكتاب . 

أما الناقد الجيد فهو الذىعلك حاسة لانقد مرهفة يستشير 
بوسااها اتحدار التقليد الفنى منذ نشانه . فيا جد الرسام مثلا 
يدكز جيع قواه على الاوحة الى أمامه ؛ وعلها وحدها» 'رى 


المغمار » وما إنتاجه سوى تتمة لإنتاجهم . وبحم 


١ك‎ 


الناقد عند ما يسوب عامها أشمة قد » لا ينظر إلى هذه اللوحة 
نفسها لهب »ء بل يءتيرها جزءاً من الثاواهر الطبمية الانية جيماً 
بين ما يقدمه الرسامون للناس من إنتاجوم كي يقيموا فيه موازة 
عادلة . يول الست كلاو ري2ل بروك يعه:8 دمائدات ؛ ليست 
قواعد النقد قوانين يسما البرلمان » وإعا مى فى حقيقنها بموعة 
أحكام الاضى 6 فن شأن الناند إذا أن يم بهذه الأحكام » وأن 
يك على الفنان فى ضوها. ولذلك يحب عليذا أنن يهنا بشرورةوجود 
الناقد البارع وفوائده كشخص ينقل إلى الثنان تقاليد الاغى 
الذى هو أحد اجزائه » وبذكره داتما بهذه التقاليد والأحكام » 
تيستطيع آنئذ أن يتفادى الأخطاء التى تردى فيها سابقا . 

ومن هنا تنشأ علاقة بنائية مغيدة بين الناقد والفنان . غير 
أن هذه الملاقة نفسها قد نكون هداية فى كثير من الأحيان » 
وذلك عند ما ينظر الناقد إلى الفنان نظرة 8 وتقيه وازدراء . 
وسيب هذه النظرة المقيمة يرجع فالبا إلى اللابسات الواقمية التى 
تسكتب فها أحكام الصحف الرائجةالتى .لمن لتحيل الإنيان 
بنقد جيد . رى الناقد الغنى مثلا ينتل بسنرعة فائقة دن معرض 
إلى آآخر » يحاول أن يضع فى لحسمئة كلة حكد] على نتاج استثرق 
ثلاثة أو أريبة من الفنانيت دولا كاملا . ثم ترى سيعة من 
السكتب تقدم :إلى أحد النقاد دقمة وأحدة » ويطلب منه مراجسها 
في لايزيد على ستمثة كلة خلال أسبوع من الزمن أو أقل . وما 
لا شك فيه والحالة هذه أن ليس فى استطاعة أى إنسان. - مها 
بل عليه أو ذكاوه أو إحساسه - أرثي يقوم يعمل كهذا على 
الوجه السحيح ء إذ ليس من امول أن ينهم فى عشر دقائق 
فبما حميحا إنتاجا شل شخسا آدَر يشارعه ذكاء واحساساً 
سئين من الجبد المتواصل . وهثا يشمر الناقد ألدلا يتوم يله على 
الوجه السحيح » فيكره هذا الوضعم وررذله ؛ والفنان يدوره 
ينقم منه ويزرى عليه » لأنه نين أن الحم الذى سدر <ول 
إنتاجه كان سخيفاً سقيم) هزيلاً » فكيف لا يمافه ويتتكر له ؟ ! 

ولكن ليس من العدل فى ثىء أن :نسي هذه النقاص إلى 
الناةهد أو إلى الغنان » لأنها عيوب نظام مجارى سارت عليه 
الصسحف فى النقد . ولكنها مع هذا وذاك عيوب سيثة » لآنها 
تلحق الضرر بالناقد والفنان على السواء ؛ معى تجمل الفنان يكره 


١ باممء‎ 


النقد وكتقره ء سنا بنبشى له أن يبدو اده مفيداً قيما . ثم إنها 
حمل التاقد أحيانا على عجر التقد واللجوء إلى “ل أيسر »كأن 
يدل علاحظا -ات عامة عابرة دول كتاب أو سورة أو عرض 
متنسحا عن إتحابه بهذا أو مقته لذاك » دون أن يعم الححة على 
ما برى . ولا يمدو هذا أن بكون :ملم خالا 
ولاعكرة. اعتباره تقداً بالمى السحيسء لأنه ليس تعليقا على 
الإنتاج الفنى وإعا على ذوق امور . وما أشبه الناقد فى هذه 
الالة بصاحب لوأب 
أسناف الطمام قبل أن ينمرا لطيوقه ليأ كد خلوها من كل 
ماهو سام ومشر. وق كثير 
إسدار حكه على الإنتاج الفنى » وعد إلى مداعبة الغنان حول 
إنتاجه منمك) مرة ولاذعا أخرى » ليضحك القراء بتلاك الاطابة 


دن الدقة و التميين؟ 


ةف العسور الوسط عدد ما كان يتدذوق 
ق ور ف 8 


5 . 
دن الاحيان د الثاقد قد حادعن 


الستطاءة لأنبا لاتضر شخميا سوى اافتارل نفسه . فيضفل * 


الذنان ذلك انا لآنالناقد استخدم إنتاجه مطية أروح-الدطابة 
عنده ولكن على الفنان قبل كل شىء ألا يثير هذا التوع ءن 
التقد المبتذل أى إهنام . رالمقيقة التى لا عكن ابتكارها أن الفنان 
7 ا بلذت درجة غروره أر ثفته بنفسه وعبةربته » ليظال فى أغاب 

الأحيان بسار عشكا غبية)يساوره <ول إنتاجه ؛ ولذلاك كار 
أدوج ما يكون إلى نقد رفيق يدل إلى نفسه قليلا من اأتشجيع 
لأن ما يحتاجه فوق كل ثىء أ 
الذى عاناه عندماشر ع فى خلقه . لسنا نطائب فى الحقيقة إلا أن 


٠‏ أن ي#ظلى إنتاجه بثىء من الحمد 


بقرم النقد بوظيفته السديحة . مشيداً يذكر جرود الثئان فى 
حقل التراث الذتى المظم مهما كانت تلك الجوود متواضمة . أما 
إذا تناو لها الفاقد بالتيكم والتجريح والخض والسخرية » فإنه بذلك 
يدقع الثتان إلى الشك ف قدرنه وإمكانيانه » وحمل على الاعتقاد 
فى قرارة نفسه بضآلة شأنه وتفاهة إنتاجه . 

ولسنا تعدم وجود نقر من الفنانين الذين بتدلون بتدروائر 

من روح الدعابة » ويتظاهرون ألهم لا يقيمون وزناً لانقد اللاذع 
الجارح ولكهم فى الحثيقة 0 رهعونه ويحتقر ونه لأنه يؤذى 
شمورم” وحز تأوبهم حز أ ويوقموم فى أ كثر الأحيان فى هوة 

من اليأس اأرر . ذلك لأنهم يضا تون أن ما قول فم ؛ حتى ولو 
كان سطديا نافهاً » عكن أن يكون على جانب من الصمحة » فهم 


الرسالة 


بحم الواقم لا ستطيعرن أن بروأ إنتاجهم عن كثب * ولاعكهم 
الاعناد فى ذلك إلا على الآخرين بنماررن إليه نظارة ءوضوعية 
محردء عن كل ووى . 

7 ات ا أنو اع التقد النقد السلى الحدام الذى يترك 
الفنان يمالى شموراً أليما يان ممه أنه يحارب عال] بأجمه ؛ عال) 
ليس يكرء إنتاجه لأسب © بل يكرء الطموح الذى دم إلى 
رمه . ومن هذا التوع 
ع 
لكيتس أن ينقطع عن 5 الشمر جلة والنجو ٠‏ إلى مهنة شريفة 
كان يصوي مثلا مساءنا لسيدلى ٠‏ ويحغر لي فى م 3ه التأسبة 


نقد جيفورد 011100 الشهير لاشاعر 


عند ؛ فاقد أوحى حةورد 4 نَقدم أن من الاير 


ألنقد العنيف الذى وجبه ابن سينا لافولسوف اليغدادى ألى الفرج 
الماثوليق حين قال : 8 من <ق تصنيفه أن يرد على بائمه ويترك 
عايه نه 3 

وق هذء الخالة يرى الناقد أن لاثىء غير من شىء ما ؛ 
فير لرسام أظهر لوحة فنية لو أنه لم برسعها . غير أن الاعتقاد 
المجيح الذى لا جدال فيه لدى كل عقل مبدع » مهما ا-تبدت 
به السذاجة » ان عكس ذلك هو السحيح . ولذا كن المقل 
الملاق ولايزال وسيظال على مدى المسور فى صراع داتم مع 
المقل الحدام . 

وى أوق البحث قه أقرر من جديد أن من واجب الناقد 
ألا ينب نفسه حاكا بحلس إلى منصة القضاء ينزل المقويات 
بالناس كك يحول دون اقترافي ع الجرائم . وأحرى به أن يكون 
كالداخل إلى معرض 
الحسفات واليئات » مظهراً إعحجابه بالحاسن وماتماً بض المواجز 
لأصمايبا» قير كأتم استياءه من هبوط الستوى حيث تغلب 
الديوب على الاين . وعليه قبل كل ذلك كله أن بؤمن بأن 
شيعا ماخر مرق لاشىء » وأن الجهود الخلاقة ما كان 
متواشمة » خير من لا شىء ؛ وأن الرغية فى الاإبداع فشيلة فى 
حد ذانها ء واارغبة فى الحدم لأ كبر جرعة لا تنتفر ‏ 


ض الزهب ور ء يقابل بين أنواعها ».بإحثا عن 


عامر قرم أي سقير 
مدرمة الثرئدز البنين 
رام الل ب 


17 


من وحى المؤتمرالثقافى العربى 


للانسة عزيزة توفيق 
416 0 

ها تمن أولاء جلوس فى ححرة الاستقيال 3 الصالون» بكلية 
الأداب بالثناطى الأسكندرية وقد تمددت اللبجات أكل جاء 
حول مشملا ليشترك فى أشماع الشوء من اكوك الدرى الذى 
صرت عل ضونه يوم خفيفة ححبت أوره فترة من الزمن » وإن 
لم يققد الضياء . 

وعانحن أولاءنثم مبير الحواء عملا 
أرواحنا نشوة نشاط ؛ وثوى الأمواج تسرع متسابقة متلاحقة 
يستشفها الفرح والسرور كأنها ترحب بنا . لقد دار الزمن دورية 
واجتممت وفود العرب فى الأسكندرية النى كانت مهد الثقافة 
المربية وملتقى ألم الماماء من كل فوج . 

لفه اجتمءت وفودنا تحن العرب لنتباحثق أحسن الوسائل 
الملدية التى تساهد ل نشر الثقافة المربية . اقد جرف الشرق 
تيار قوى ألوج تحمل ممه زيف الدنية والاضارة وجرفنا هحن 
العرب أمامه » وما زال يدفمتا وا نستطيع الرجوع شد التيار بعد. 
قام كل من السلحين أو الداعين إلى الاسلاح يدلى برأى ؛ قن 
فائل : يجب أن" نس بإلثراث القديم » رتحبي ذكر الءلوم المربية 
القديمة ومخرج كتوزها ونبتمد عن الثقافة الثربية » رنسى أنه 
لى تكرن مثتنين يحب ألا نثلق عةولنا على ئقافة واحدة » وأن 
تأخذ الحير من الثقافات الثربية لتكون عثاية طعم لثقافتنا . لقد 
سلكت وزارات المارف العربية طرظ شتىق وشع برامج #تلنة 
تنيت ميات كثيرة نبعا للظروف السياسية وما تفتضيه سياسة 
الاستمار أو ما حظيت يه بعض الشعوب من استقلال. 

وها قد اجتمست وقودثم اليوم ليوحدوا برامج التميم ونسوا 
أن هذه فكرة نستديلة ؛ إذأنه لي تكون الفائدة من الم محققة 
يجب أن يعمثى مع عادات كل أمة وتقاليدهاوما تقتضيه مصالحها 
ونواحي الحياة الاجماعية والسيادية يها . إن اليك الواحد يجب 


برائحة (اليود) فتسرى فى 


الرسالة م١١‏ 


أن ينوع فيه التمايم حسب الأقالم ؛ فثلا البلاد الزرا ية يجب أن 
دم فيها التمليم الزراعى » وفى الدن الصتاعية يحب أن يعم التمليم 
الستاعى » ومكدًا . 

ولكى أرى أن الفايدة المقة من الل والثقافة بوجه عام عى 
أن يكون علما ربويا وثقافة سلوكية ؛ أى ذمنى بتربية أبنائهاالتربية 
المئه الى تتناول كل مرافق الحياة من النواحى الخلقية والدينية 
والمامية والفنية . يجب أن نمل أولادنا الحياة » أى نمدثم لومرفوا 
كيف يماملون الناس وكيف يحترمو نأهايهم ومن ثم أكير مهم 
سنا وكيف يأ كلون ويشربون ويليسون ٠‏ 

هذه هى أغراض التملم والثقافة السحيحة» إذ لا فائدة 
من عام أو “ثقافة تقرأ فى الكتب .لتنمى المقل وليس له أرق 
التكون الشخمى والشمور والوجدان الذى يمير عته بالسْمير . 

لقد رأينا أولادنا وإخواننا وزملاءنا فى الجاممات والماهد 
المالية يقفون حيارى » ققد احتشدت أذعانهم بالملوم والنظريات 
التى تلفوها بأيقوسيلة مهمااختافت الناهج وطرقالتملم .ولكتهم 
لا يجدون لهذا المشد من النظاريات المهية والمارف الثقافية أى 
سدى فى نفوسهم . لقد ساروا فى مرحلة الراهقة. الى يتشتكك 
فسبا الطالل فى كل ثىء » وليس لحم من أساس ديى يةوى أيهم 
الروح والعقيدة قبانوا يتساءلون من ثم » وماذا يداد بهم فى المياة؟ 
وثاروا على كل شىء ؛ وانهز دعاة الوء ثورمهم خلك قباتوا 
علا و نأو عية نقوسهم النارغة إآرائهمو ممتقد اهم الهدامة .وكانت 
مأساة الكباب التى شهدناها فى مصر وغيرها من الولران المربية. 
لقد تلق النتنء العلم محردا ؛ ول يمن بتربيهم “ربية ممحيحة 
سلوكية أو دينية خلقية » فعى المقل ويمد مسافات عن الروح » 
ومن هنا كانت الثورة ركان النزاع وكان عدم. الاستقرار الذى 
يهدد حياة الشباب وأهداقهم ومثلهم المليا فى الحياة وما يسمون 
له فى الحياة . 

وإذا تنببت وقردنا إل ذلك وراح بعض السامين ينادون 
يحمل اللدين عنصرا أساسيا فى الثغافة المربية إذا بقائل آخر 
يمترض متسائلا من أى دين يتبع . 

ولو قكر قلهلا لمم أن جيع الأدمان مهدى وتبين الشزائم 


قد | الرسالة 


الأمل الذاوى 


ونم على قبر الاعرة اراهن بت طاع. 
موي بهو 
عزيزعلينا أن يعغى أحباؤنا الذين هم. ٠‏ . إننادوما نذّكر 
ليالينا وأيامنا الجيلة » وقد أسبحت ذ كرى تبكيب| منحيات 
قلوينا . ويوم آمود بنا الل كرى إلى الأيام الحوالى يعصرنا الأسى 
ولا غلك إلا البكاء - 
ش عزيز علينا أن نقد إنساناكان إلى جوارنايميش ؛ وطلىأرشتا 
يرح » ومن عونا يطمم؛ ثم ييح بمدذلك أثراً وخيرا وذ كرى 
واللّه إنه لمزز عليتا أن نتلقت -مواليتا فلا جدالا المذاب» 
وتفتعن عن اطنةالتى افتقدنها فلا جد الا الشقاء؟ 
عزيز علينا أننميش ف القغر من غير قلب وناس . . أما قلبنا 
ققد أفتقدناه عند موت قريب أو صديق © وعؤلاء الأحباء جيما 
كائوا سلوة لنا فى دنيا الأمى والنجيب 1 كانوا مضا منا يسلون 
من أجلنا ويحتون هلينا ويباركوننا وعلون علينا دنيانا . . وى 


والسيل الميرة لإصلامالترد والجتمع » وأن اللدين - على مسب 
الكل القائل -- هو المماملة . وما أريد يجمل الدبن جزءا من 
الثقافة أنيحفظ النعىء يات الكتب القدسة وتقسيرها على 
حسب ما يذهب إإيه رجال الدين » وأن هذا حرام وأن هذا 
حلال دون أن يكوناذلك من أثر فى تربية الووح : بل براد به 
أن بتخذ كوسيلة لاتربية الخلقية والتسكوين النقسى على أسس 
تتمثى مع وسائل الى الحديئة وتطور الجتمع . 
من لا تريدمن النشء أن يذكر لنا أنه حائزلشبادات عاليةء 
بل تريد أن ترى ونس بأنفسنا أنه قد ثثقف ثقافة عالية . و 
ربية لأولادتا ولا تريدهم علا عردا يدفمهم إلى سخرة سلدة 
تحطةىم وعزق أوسالمم. ولفد قال الأستاة #ود شلترت «ذو 
هيثة كبار اللماء فى بض عامراته : إن -ياة القلب هى التى 
تنمى حياة الهم والآدراك» ‏ 


خطفة البرق يذهبون ولا عاك لهم إلا الدعاء ! 
وأمسكت بالجريدةثم أرسات الطارف الزين أقنشعتمافسقط 
بصرى على نمسها فحارت ف مقلتى الدموع 1:. 
أمانتة ن »؟ وكيف عوت ذلك الشبابيا أرحم اراحين ؟ 
ياحسرة قلى على الأمل الذى ضاع » والشياب العف الذى 
راح » وحلت فى زوابا اتقلب ذكراء! ْ 
كانت رعمة الله عليبا تنظر إلى الحياة نظرة الطائر العسذب 
بتفس الانطلاق فلا عد الا القيود » ويهغو إلى النوز فلا يجد 
إلا الظلام . . . ويرغب فى الحياة فلا يج إلا الوت . » . حتى 
إذا أعوزته النجاة كل جناحاه وهو فى التراب ! 
باشيعة الممر فى ذلك السحجن 
محبوسةالفكر فى ميمة السن 
وثر رك زورق اليأس والهزن الرر : 
وسار الشراع بأثقاله وقلب يشيق بهذا المذاب 
يحوب المياة فتمشى السنون وتذوى الأمانى ويبل الأهاب 
ومامن شماع يثير السبيل ويهدىالتوس خلال الضباب 
وجلست ساعة الأصيل ق <ديقة بيى » ومضيت أتأمل 


وما دمتا تريد تربية روحية حقة فمليناآن نلاحظ فبا التربية 
لمالية بأوسم ممانها فهى كل فروع الروح ؛ قنشمى أيهم حب 
الجال الذى يشم منه تربية الذوق اميل والحس اأرهف . 
فاذا ما نادينا يتريسهم 'ربية روحية يحمي أن ننادى بالتربية 
الثقافية الفنية الى تتناو لكل ما يتملق بحيام وتمليم السير 
فيها على أحسن ما رجوه لحم من خير وسمادة . 1 
وفنا الله لترى أءينتا النور قويا ساطما » لا ثىء >حبه 
دوننا » وأن نسمع الصوت قويا واشحا قنسعى إلى السُوء ونلى 
يما النداء » لنكون خير أمة عالية وتحةق الغرض الذى اجتممت 
لأجله وقودنا المريية فيزداد السكوكب الدرى سمناء وحتى تقيس 
منه الأمم الغربية والشرقية بعض ما سهدى به ثقافاتها . 
عزيرة توفبو, 
عضوالؤثمر . 


١ 1 


الأزاهير ريانة تتفقح والطيور تذنى وتصدح وتنهل من مال الحياة 

وحدات فىزهرة من بعيد أتأملها وأنا -زين ملتاع . . .إنها 
الساعة يفوح منها أريج الشباب » وتختال فى نقرة الممر ؟ وبعد 
قليل سوف تذيل وعوت وتصبح لاثى. | 

وأفقت من ذهولى على سوت ردد صداءأشيه بالقذيئةانطلقت 
من بندقية » أعقبه أنين خافت ايتلمه السكون » ففزعت وتلفت 
حوال أرى من عكر ذلك السكورت » وأنا مشطرب 
يف » فثبت يصرى على خيط من دماء تنسكب من الطاكر 
الكتارى السكين وهو ماقىبين جدران القنس ! وأدركت 
عبث الأيام وسروف الدهر » وقد لحت من بيد سياد ! يبعث 
ببندقيته بينتف يديه | 

كانت دن »6 طيب الله ثراها أشبه بهذا الطائر اا-كين » 
تنثق عبير الحياة » وعى ترسف ف الاغلال » وكانت وكانت ثم 
مدا علها الوت فأسبحث لاثىء | 


بالقسوة الحياة ! أتتوى « ن » فى قبرها الغام » وقد فلقت . 


وراءها أمانيها ودنياها! ؟ وان يشرقعليها بمد ذلك صباح» وان 
يغمرها شعاع تمس أو ضياء قمر 
كانت برعها الششاعرة دقيقة الهس » فيانةالشمورء تتشوق 
إلى الحياة ؛ وتصبو إلى الأمل الباسم ء وللستقيل الزاهر ولكنها 
تنظر بمين اليأس محمو مقبل الأيام : 
يتولون فى الد يأل المعاذ ترى أين ذاك الغد النتظر 
أيقبل بمد الشتاء النسم كا يقبلالسحو بمد الطر 
إذا كان هذا نظام القضاء أصبحت أسمعدمن البشر 
ولكنى قد رأيت الزمان أصمالسريرة أجمى البصر 
وبرغم ذلك فهى تناشل فى سبيل السمو والجد وتود أن 
تتالهما من نار الشمر:؛ وقد نغر حواشها الشمير والوناء 
والشباب غير عابئة كن يرع طريقها بالأشواك : 
وقلنا سلاحك هل من سلاح لديك به تقهرين المباب 


طريقك أختاء وعر طويل 2 وسو تلاقينشتىالسماب 


ويبمتمنبها اارشا والسرور 
ماربه مكتولة بالمدى مراسيه موكولة للشمير 
برف عليه أواء الفريض 2 يدن ل#كل قاص عسير 
وتنشب فى صدرها معركة هائلة بين الوت والفياة ؛ ومحتدم 
الصراع؛ وينتفض الخاوديين أنياب الفداءفتقول فى آخر قسيدة ا 
لا ناكرا 


وف ذورق مايروقالنفوس 


الرسالة 055 


أل تسمعى وقع خطو الزمان ال تذزعى من نداء الخفر 
وفزعت اينهاالا:انية وطابتالحياةولكننلك لميجدى غيرالوت: 
إلى أبت مسراك بانانية 


ولجمرثدموون من أجل عمرها الذى ذيلء» وعدما الذى 


لقد ماات الشمس كو الذيب 


ضاع ودقنت بواديه 

أهو الشءور بالمخط على اللياة يوم تذيل زهرة فى تباشير 
الصسباح؟. أمهو الشمور بالامى واللوعة يوم تطوى أعلام وتتبر 
روح كانت تود أن تنطلق فى سماء الحياة ؟ 

أجل » اقد انطلقت انها أاروح » فحلقى ماثثت طليقة من 
من كل قيد , عند الله ! والحياة من بعدك قفروموت وأىموت 
وظلاموأى ظلام! 


يؤرخ الأدب العرى من عصر الجاهلية إلى. هذا 
العصر بأسلوب قوى » ومستيعاب موجز وتحليل مفصل 
واختيار موفق ومقارنة بينالأدب المرى والأداب الأخرى 


طبع اثني عشرة مرة فى 098 صفحة 


0-34 


لله اسة فدوى عمد الفتاحبموقان 


اسسمبب > جه ووه 
باعص ؛ حل سار الألوان رافق كل عمرى 
2 داعبت روحى رؤاه قرف روحى خلف صدرى 
حلم حكظل الواحة الأشراء ق كراء قفر .. 
أن أجتل ودا الى وأم قلبا وعيكفت 
واليرم » فى حل أناء أم يقظة » أم بين بين ؟! 
© + > 
سدحت بقلى إذ وط؛ت تراك أنقام سسسواحر 
نكاءا فى قلى الأخوذ غنى ألف طار ٠‏ 
وغرقت ى مسرا إحساس بديد الثور خاثر 
أ أنا هناف النيل »فى الأهرام » فى ظل النخيل !؟ 
* داه 
ونلفتت “عيناى فى دهش» ولى ف ثريب .. 
ماذا ؟ هنا الدنيا الفلوب تثير أهواء النلوب .. 
ماذا ؟ هنا نار الحياة توج سارخة الاهيب . 
فى كل يم لى فتئة رقسدت وسحر مد ظله 
ماذا ؟ أمصر ؟ أم رؤى أسطورة من ألف ليله !؟ 
+ + * 
أفى اتميث مجارب وسدى لوسيق الوجود 
فى الثول يعزف ته الأبدى لط السعيد 


يا مصر فى عاش إلى فرح الخياة ٠.»‏ إلى الصغاء ٠»‏ 
با ممر نحن هناك أموات عقيرة الشقاء ٠‏ 
لا يطمكن بتنا قرار 6 لا يماتقنا رحاء " 
لاثىء إلا شحكة ال -زء الرير على المياسم ! 
كالشحكة الحرساء قد يبست على فك الخاجم !! 
© 8 # 
فى مصدعة 0 فشميى لأنى فيك نقى 
قست الحياة وأترعهت مسدرارة الآلام كأسى 
واائلافة الس وداه مطبقة على روحى وحمى 
فاحنى على وزودينى مر مقاتتك الخيلة ٠‏ 
هى البزة ال أدر "كيف سخت بها الدنيا البخيلة 


«> 8 2 


'! ليتنى امسر نمم فى سالك يختسق 
با ليتى فى نيلك الأذل «سوج يدفق 
با ليتى لنز :-- أبو المول احتواء » متلق -. 


مهوى وش محق الدهور موا كيبا 2( وأنا هنا 

بنش خق مرى, كيانك لست أدرك ما أنا أ 
هد« 

يامسر » حل ساحر الألوان رافق كل عمرى 

1 داعبت روحى روّاه قرف روحى خافت صدرى 

أن أجتلى هذا الى وأضمه قلبا وعي»كت -. 

واليوم » فى حل أناء أم ينظة » أم بين بين!! 


الفاهرة 


الخطئة المجسمة 


فر وى هبر الفتام طوفاد 


فى وشوشات النسمه المطار » فى التخل اليود يميه و 
حتى التجوم هنا أحس لحرة. ألانا شجيه ألكرى نقد جنور" البرالا والاجى مطبق عيون الهار 


وارياح التكباء أقفرت الطرق وأخلت نبروادى المبار 
وألادى الشباب ألقت على الآفاق مما ممكن ألف إزار 


حتى السحاب إخاله دوه موسيقى خفية 


ا نا 


للاستاذ أنورالممداوى 


الموج مومهم 
آريات يكيرها العبر : 


«ونظر إلى المماء نظارة طويلة » حار فيها دمع واضطرب 
بريق .. واحة فى صحراء ؟ رنبع يتدفق ماؤء ؟ وزهرة بدية 
بإلمطر فواحة بالأرج ؟ كل هذء الأشياء يارب له ؟ أين كانت 
وأبن كأن ؟!.. وايتسم للحياة من قلبه » وأْسَنى علها من ررحه» 
وقيس لما من حبه » وأصيح إنسانا غير الذى كان ١‏ 


ناغلى قابك المكفن بالآثام 
عليه على يديك ا محممل أم اللقيط تاج المار 
اعليهء كحزورة وطأنها قدم 
ويك باهاته الذبابة من أنت؟ 


واءغى ملو ة الأثار 
العايثين والفحار 
ومن ا ئى لاة أو قر ار 
لامتصاص القلوب والأفكار 
كدود الندران والأبار 


أنت جرئومة من الشر جوعى 
أنتغلوقة حضيضية الآ ل(م) 
وفيه عرفت ممى الهيارى 
ويك ياهاته رأنت دخارنف كيف أطفات ثورة الأعصار 
كينتاربت ميكلى مل يحرنك يل ولي محرقك نارى 
كيفاطخت بالخطيئة ممرابى(م) 2 وقد كان كمبة الاطبار 
كيف أطبتت مقلتى ذل أبصر طريق الش وب الأوشار 
كيف قيدت فى حيالك عنقى ‏ ثم سيرتى بشير اختيارى 
كيف أذلت كران فهانت ومى من لم ندل للاأقادار 
كه واحسرتا لماضطاعءبى من سمرى وعز ورتارى 
فافربى - أغربى بوجهك لا بورك يوم أاقاك خلف جدارى 
حسبشيطانك الغوى خضوعى2 وأنا الحو - عند ساق عارى 
ويحسبى ندامة لي بمحوها(م) سس لاق وتالد استتقارى 


قر ننقام الفيتورى 


أنت ثىء أنكرتذائيتى فيه (م) 


1١ء١ةؤ؟‎ 


وألقى بالماغى كله فى زوايا المدم.. اقدكان يمبشق حامسء ؛ 
حاذرء الذى داعوته رؤى من الستةبل البباءم » ورقمست طلى 
حواشيه أطياف من الأمل الوليد » وانطلقت فى أرجائه صيحة 
الممر الذى بءث .. هناك حيث ينتظره الجد تدفمه إليه يد حانية» 
وقلب فق » وبسمة نشرق ؛ وررح برح بها الشوق إلى لقاء 
روح؟ ويا بعد الدنيا التى كانت ف قلبه والدنياالى تراءت لمينيه ! 

ومضت به الحياة فى طريقم تطوى الأيام .. الرهرة اللبيبة 
يسةمهأ مئ فيض عطفه » والنبع الرقراق يسمى إليه يإُذاطال ظمؤه » 
والواحة الوارفة تحميه بظلها من لفح المجير : يا حراء : أبن 
كانت الجنة ؟ لقد كانت فى رحابك وها بنينًا لا غناء فيه [ 
ياصحراء : أن كانت السمادة ؟ لقد كانت فى عذايك 
حلا غيذا لا تأويل له ! وآنت يا زهرته المبيية أبن كنت ؟ لقد 
قالت له عيناك إن الخئة لبمت وهما » وإن السمادة ليست 55 1 
وإن ماضيه كله يكن أن تصر فى طظلة مدن حاشره. ٠‏ ماضيه 
الذى أسبح ذكرى فى طوايا اليب » وومضة فى ثنايا اللماطر » 
وصرخة كتمتأنفاءها يدالنسيان 1, 
وفى تلك الدار من ذلك المي كان عواء .. يذهب إإيها مع 
الصبح » وحين يقبل انايل » وكا هزه الشوق وطال المنين ؛ 
ولن يندى كيف كانت تستقبله الدار يوم كان يقسد إليها : 
هلء يديه زهرء وملء عينية أمل » وهلء قليه حب؛ وملء نفسه 
دنيا من الأحلام.. أبداً لن يندى الوجه الدى كان يتلقاء بإليدين 
حين يبل » وبالروح حين يحلس »ء وبالاعاء حين ينصرف مودعاً 
إلى لقاء قريب . ولن ينسى أنها كانت لبوى الأدب * وتمشق 
الفن » وعلك عليها الشاع ركل مءنى جيل.. ولن يندى أن سلنها 
به كانت عن هذا الطريق الذى جع بين قايها وقابه * وبين 
طبعها وطبمه ؛ وبين شعورها وشموره . ومن أجل هذا كله 
كان يدفع إلبها بكل كتاب يقرؤه ؛ وكل مقال يكتبه » وكل 
أو من أثار الفن يعم أنه يلقى من نفسبا هوى ورعاية . 
أبدأ إن يدى بادار هواء » ياءن كنت وحى قله ومببط 
إلحاءه وحديث أمانيه ٠‏ لن ينسى حين غاب عنك أياما م ذهب 
ليرى أهلك فى تلك الأمسية التي يدفر من بمدها صباخ الميدة 
0 


عونا الر-الة 


لقد كنت بادار واج ءة » كثيية » عرح فى جنيانك المت 
ويطيق السكون ‏ أن يا دار من كانت تنام له الباب وكأنمها 
تفتس له أيواب الشمور بالانيا على مصاريها ؟ أبن ٠‏ أبن ؟ لقد 
الوا له إنها مريضة . مريضة ؟ وهرع إلى حجرنها مساو بالوعى 
موناع اللخطو ملتاع الصمير » وأخذ مكانه إلى جاما وتتاول بديها 
بين يديه » وألقى على الوجه الشاحب نظرة سكب فيها من ذوب 
قلبه كل ما أدخرته الايالى وحةظته الأيام . أما هى .. فلم تنطاق 
بكامة » اقداطبقت شفةها الذايلتين؛ وشع من عينيها بريق عتاب 
لونته الدموع ! 

وأطرق برأسه إلى الأرض برهة ء وطوفت نظراته الذاعلة 
هنا وهناك كأعا نبحث عن الألماظ الميرى فى ساعة اللقاء .. 
واستطاع بمد جهد أن يجمع ذتات ننسه ليقول لهسا : لا أدرى 
كيف أءتذر إليك . أحتا كنت فائي) وأنت مريئة ؟ كيف 
لله ل يحدئنى قلى ؟ . ألا تغفرين لى ؟! 

وأمام الاهغة الحرى والمشوعالضارع والصمت البهل غفرت 
له .. ويا لحظة النفران كم خفقت من وز ضميره 2 وك مات 
من عبء عذايه» وْ قربت بيئه وبييكت الله 11 

ومغى حدتما وحدثه؛ ويا محباء لقد عاد إلى الوجهالشاحب 
إشرأقة الفجر » وإلى الوجنة الذايلة نضارة الورد » وإلى التغارة 
القائرة صفاء التبع » وإلى الحد اللمهك تدذق العافية ! ولت له 
وعى تستوى فى سريرها جالة : أنظار .. ألا ترى أن اأماذية قد 

. عادت إلى بمودتك ؟ فأجاب والفرحة الارفة نمز كل ذرة فى 

كيانه : لو كنت أعلر ازرتك قبلاليوم» ولا وكتك موبااءوادى 
«السقم ! ومغى محدثها ومحدته » ويقرأ لها وتصغى إليه ؛ ويبنى 
حا من قصور الأوهام ماشاءت فنونه وشعونه ٠ك‏ أنام عط 
دعام الميال عدمما التتظر ؛ عشهما امول المادىء ؛ ذلك الذى 
عاؤه الأطفا لان ومرحا ويبجة؛ وعاؤه هى حبا وحتاتاً ورحة ! 
وتقول له وهى فى غمرة الأمالى وزمحمة الأحلام : بلله دعنا من 
الستقبل وخلنا فى الماضر .؛ إن غدا ليوم عيد ؛ فهسل فكرت 
فى أن توىء لنا مكاناً جيلا نغى يومنا فيه ؟1 ويةول فى صوت 
تنطاق فيه الحمسة دن .خاج روحه : أما الميد فأنا اليرم فيه .. 
وأما الكان الجول فتدعيأته لك فى قلى ' 


وارنو إليه مسعدبة » ويرتسم على شذةيها ظل ابتساءة فاننة» 
ونهتف من الأعماق قائلة له : هل تعرف أنك يميد فن الوا ؟ 
لاذا لا تمااج كما بة القمة ؟ أنافى انتظار اليوم الذى تسكلهب 
فيه قستك الاولى ا 

ويمدها بأن يكتب قسته الأولى » ويودعها وتودعه » 
وينطاق مائداً إلى ببته على أن يراها فى سباح الميد ٠.‏ ول يكن 
م أن القادير تدذر له أسود لولة فى رصيد الحمر» و أبثع سباح 
فى <ساب الشمور! ول يكن يدرك أن ما رآه من ومضات العافية 
حين جلس إلما كان أشيه .ومضات اأمرياح قد رم زيته ؛ نهو 
يرسل أسطع أشوائه قبل أن ينطقء» ويترك اطياة من حوله 
متنق فيها الذور حت قيضة اأظلام.. افد طوى الموت فى الساء 
صفحة عمر ؛ وغوب القيرٍ فى السباح أحلام عذراء !! 

وسأل نفسه رهو يشهد ليلة تتطوى رطراً بتزغ : أعسكن 
أن عر تلك الايلة على انسان ؟ مرت عليه ؟ وسمع جواب نفسه 
متبعثاً من أعماقه : مال ! 

وكانت ليلة عيد .. ولا يذكر أنه أحس القثر فى حياته كا 
أحسه فى تلك الايلة » ولا يذحكر أنه اتكر دنياء ا أنكرهاء 
فى تلك الايلة » ولا يذكر أنه استشعر الوحدة والذرية والفراغ كأ 
استشعرها فى تلك الايلة .. اقد كان يشم فى كل ثئْء حوله 
رائحة اللوت ؛ اموت اللكريه: البشع الذى بتراءى للا حياء فى 
الليالى المود ؛ ويان الأمال فىأ كفانه » ويويل طى جال الهياة 


أ كرام الغراب ! 


وأشرقت تعس الميدتر سل ضياءها إلى قلرب الناس إلا قليه.. 
لقد بعقَى وحده فى الظلام ؛ ظلام الأمانى التى ذوت » والفرحة 
اسكبرى التى انطوت » والدنيا الى ذهيت إل فيرمماد . ولأرل 
مرة منذ سئين شعر بدافع قوى إلى الببكاء» وحاول أن يبكى 
ولكته م يستطع اقد تحمدت الدموع فى ءينيه » ثم تحدرت 
إلى قلبه قطرات : فيها من دفء عاطقته » وفيها من رقدة 


وجدانه » وفيها من لوعة حرمانه :.- وذيها من وهج أساء | 


ونظر إلىالمماءنظرة من يبحث عن ثىء عرز قد ضاع منه» 
أونظرة من يسأل السماء سؤالا لا جواب عنه : أبن يا رب يجد 


اارساة لعل 


الصير وينشد السلوة ريلتمس الءزاء ؟ كل ثىء قد اتنهى * وكل 
جد قد انقغى » وكل زاوية من زوايا النورقد أغلقها يد امن . 
وهادو عذى فى الحياة وحيداً بلا رفيق » وفريياً بلا حبيب » 
وجرا مخضبت معالم الطريق من فيض دمه ! 6 

رات من مقال <زبن كتبه للرسالة منذ عامين ٠:‏ زهرات 
عتد بده إلى حديقة الذكريات لتقطفها فى حنو يالغ... ثم تقدمها 
إلى قيرهاالحبيب مية وفاء فى يوم عيد ! 

عامان فى حساب الزمن » تطمس فيبما يد النسيان مر 
تازيخ كل حى سطورا وكلات . أما هو ققعة حياته مائلة أبداً 
لمينيه ؛ برقب على مسرح الشمور قصولها التلاحتة .. ويصفق 
بالموائح لذلك المشهد الثير الذى هر قليه فى يوم من الأيام | 

كانت قسة ميب .. بدأنه! ههى فنكتيت يداد التبوغ فسلها 
الأول .. وحين اح هو بوادر الإلهام أحب أن يقاسمها االماود 
فكتب فسلها الثالى.. وحين أوشّكت «مجزةالماق فى يدالبشى 
أن تنافى القددر » ضاقت المماء هده الأأوهية فكتيت 
قصاها الأخير 1ا 

وئركته وحده يشهد ختام الأساة.. ومتذ ليلتين رآهانى 
الحلم طينا يمائبه ؛ يمائبه على أنه ل يف بوعدء مندّ عأمين فى ليلة 
عيد | وات له فيا قالت : رىهل نسيتعمد الوفاء ؟ إنك مند 
رحلت / تذكرنى يكامة .. ول تذرف على دممة ٠“‏ ولم نيمث إلى 


بقفحة عزاء ..: أمحسب أتتى فى الءالمالآخرلا أراك ؟1.. وأجابما* 


فى نظرة النهم البرىء بريد أن يدفع عن نفنسه مرارة الانهام : 
لقد وفيت بوعدى با أتاه .. شيمتك إلى الكان الأذى قدولى 
ولك أن يطوى بين جنباته أول أمل .. وقدمت إليك ه مر 
الأحماق 6 نداء من القاب ينس وحشتك فى ظلام اأقير .. 
وكتيت من وراء الأبده قسة إنسانة وفت وفيها من سماتك 
روح وعنوان . أما الدموع فلا تسأل عنه! الميون وإعما تسأل 
القلوب .. وما أسدق دموع الأعماق | 

وقالت وهى تشرق بدمعم! وترنؤإليه فى حنان : لقد كدت 


أمتحدن وفاءك . ترى هلانت سميد فى صحية الأحياء ؟ وأجاب 
وهو عد عينيه إلى الأذق البميد حتى لا تلتقى مهما النظرات : 
لا أدرى .. فنذ أخذتك السماء من الأرض وأنا أهرب مرى 
الؤال إشذاقاً من الأواب ! 

وبدأت خيوط القحر :تال من التافذة لتوقظاه فى رفق هن 
حلمه القصير.. وهب من نومه ليرى ذراعيه مدودئين ف المواء.. 
تمائقان الفراغ والو<شة والسكون ! وهتف فى صوت ل يسمعه 
غير الله : يارب .. هل #أذن لى فى أن أعتب عليك ؟!1 


انهاه مرب لتوفيى, الهم : 


قو 1 لنا فى بعض الناس من آراء لا ينقهما لتظبر غير عدد 
من الناسيات 6 .. هذا ماختمتم بهجزماً من تمةيباتكم فى العدد 
(لاخم) من الرسالة . وهأيذا أذها ذريعة لكى ةشر را أيم 
بصسراحة فى مسرحيات :وفيق الحكم التى تذشر فى 3 أشبار 
اليوم » من وقت إلى أ خر .. وكفى بذلك منا ببة ! 

وماكنت لأوجه إليك هذا المؤال إلا املى بأنكم من 
أسدظء الأستاذ الحسكيم ؛ ولاعودناء فوسك ل من القراء - 
من حرية فى الرأى وقوة فى الفم » ومع أنى لا أنسكر أن الأستاذ 
المنكم من أ كير الكتاب فى مسر إلا أتى قدأحسست ومعى 
كثير من الثراء با فى مسر حياته الذ كورة من السبرعة وعدم 
الانئان --- فاذا أخذنا مسرحيته الأخيرة النشورة بالمدذ (ه٠©)‏ 
من «أخبار اليوم 6 والمماة « مفتاح النجاح © »كان ذلك أسدق 
مثال !ا ذ كرته عن بمض هذه السرحيات ٠‏ فالوشوع كا هر 
واضح للذى قرأ السرحية , ما هو إلا تسور ليمض أعمالإلوزراء 
عا فنها من استثناءات وما بنتج عن حرية الرأى والصراحة فى 
الْسالح المكومية ! وااسرحية نكاد :سكون جيلة » إلا أنه قد 
أنحم فنها بءض الشخصيات الى لا نتصل اتسالا وثيقا وهر 
اأوشوع كشخصيى سيرة ونبية ٠:‏ ثم آلا تواقةونى على أن 
الإطار الذى وضءت فيه اأسرحية ل يكن قوى المبكة ؟ إنى 


نحن 


لا أفيم أن يتحم أى شخص ف سير الوادث مالم يكن له تأثير 
كبر آم صئر ء وإن أوما الأستاذ الكم إلى زيارة عميرة وتبيلة 
بحملة واحدة قلحا الوزير على اانه لوظاى بض أعماله ومى : 
كان عندى زوار فى موضوع هام »ء ديم قال وكيل الوزارةء 
ه جئت إل مماليك منذ لظة فوجدت النور الأعسر على 
الباب » 1 

ألم يكن الكائب السكبير يستطيع أن يلور مدذا الرأى 
ولكن بأشخاص هم ملة وثيقة بإلوشوع وتاثير «باشر فى 
السرحية ؟ إنى لسكبير الأمل فى أن أقرأ على صفحات الرسالة 
رأيكم فى الأستاذ توفوق المنكم عامة وفى مسرحيته الأخيرة 
غاسة , 


2. 
) ١ مصطنى‎ « 


قبل أن أعقب على هذه الرسالة أشير إلى أمرين يثيرارت 
الدهشة والمجب : ألما أن الأديب الفاضل بريد أن#سمع رأبى 
فى الأستاذ توفيق الكم ٠٠.‏ أبن كنت يا أخى وقد كتيت عنه 
أ كثر من عشرين مرة ؟! إنك إذا رجمت إلى أعداد «الرسالة» 
فيطاامك عن توفيق السكم أ راء متعددة مافت يها حول كل 
الجوانب فى شخسيته الثنية | أما الأمر الثانى الذى يدمثنى من 
صاحب هذه الرسالة فهو إخفاء الجزء الأخير من أسمه لسبب غير 
مملوم ٠.١‏ لماذا آثر أن يق وراء هذا الامضاء الذى ظهر أوله 
واب آخره ؟ سؤال يحتاج إلى <واب ! 


بمدهذا أقولله إن الأستاذالحكم فى مسرحيته الأخيرة بميد. 


أكل البمد عما مميله ورماء به » وأعنى به السرعة وعدم الاتقان.. 
لمق أن الأديبالفائل هو الذى كانمتسرء فىقراءته للسرحية 
وى حكنه علها من غير تثيت ولا مراجمة ! وأشهد لقد طلبت 
الاستاذ الحكم ف التليفون بوم أن ظيرت هذه السرحية 
لأهدثه » ولكننى وجدله متفيبا عن أأقاهرة ٠٠:‏ طلبته لأمنئه على 
هذا الأتماء الجديد الذى يسير فيه ! 


الرس_الة 


إنه ااه سيق أن حدثت بشأنه إلىالأستاذ الحسكم مئذآن 
وسع بذرته الأولى فى أول مسرحية قدءها إلى السرح وأعنى بها 
مسرحية 8 اللص 6 ٠.٠‏ اقد عاد 'وفيق الكم منذ هذا التاريخ 
إلى الحياة اأمسرية بد أن غاب عنها فثرة طويلة قضاها فى ضيافة 
الأسماورة التاريذية . عاد إلى هذه الحياة ليسلط علا أشواء فنه 
فى كثير من الخيرة الواعية والراقية الصادقة . 

من حق توفيق اله_كم على النتد الأدبى أن يسجل له هذا 
الاتماء الاجماعى الحديد » وأن يبنئه على أن خط السير الفنى فى 
هدّء كلات لاأثر 
ذ,الاجاملةالتى تسكونبينالأسداءء لأنمةحات الر.التقد جات 


أعماله الأخيرة كان مستقما لا امراف فيه -. 


لمدا اقلم عولات قاسية على فن هذا 2 المديق 8 يوم أن فاحت 
منه واتحة الجدران الغلقة بعد جولة طؤيلة فى المواء الطليق! _ 

وأءود إلى مسرحية 2 مذتاح التجاح 6 لأقول للاديب 
ساحب الإمغاء : إن شخصيق سميرة ونبيلة لأ تقلان فى الوضع 
القنى لتصمم السرحية عن بقية الشخوص » أعنى أن وجودها 
على المسرح أمر لاغنى عته إذا ما أردئا ناوافمية الفنية أن تسير فى 
طريقها الرسوم - إتهما شخسيتانغير دخياتين كأ بوهم الأديب 
الفائل ء بل هما آسيلتان فى واقع الفئ وواقع الحياة ! 

لقد ابتلى توفيق الحكم بوما بداء الوظيفة الحكومية » 
ومن وراء المنظار وقمت عينه الفاحصة على كثير من اآمى 
الخلقية النى سبها عن طريق مسرحيته فى الها الى الذى ينسم 
ها ولا بريد ٠»‏ وكيل الوزارة الساعد يريد أن يتقرب إلى الوزير 
يشتى أاطرق والأساليب » وهو فى سبيل هذا التقرب يطاق 
كل ما فى جمبته من سسمام : ألسوم الأول دو وام زوجته 
« سير 5 فى خدمة « نبيلة © بذت الوزير» ولا بأس من أن 
تسكون غادمة فى بيت وزيره نقضى للزوجة والابئة كل مايحتاجان 
إليه من أمور 
البارعة أن توحى إلى الفارى: يمدى تأثير هذه الحدمات 9العزلية» 


فى نفس الوزير » وما يثرتب علها من خدمات 2 مسلحية »© 


وتريد المدسة الواعية من وراء هذه اللقطة 


ينتظار ها الوكيل المساعد 


لناوور هاتين الشخسيتين الأنثويتين على مسرح اهوادث لغرض 


:-- ومن هنا نظهر القيمة الحنيقية 


مقصود ! 

هذا هو السهم الأول » أما الس,م الثالى فيستقر فى قل هذه 
المنيقة الثانية التى سحلا توفيق الحكيم » وى سعى الوكيل 
المساعد إلى النيل من زميله وكيل الوزارة حين أرحى إلى الوذير 
بوجوب مفح أحد « الحاسيب »© “رقية استثنائية » مقدما أرق 
الأدلة على ما بتمتع به هذا الحسوب من ١‏ كناءة 6 منقطمة 
النظير ».. وعلى جناح الكيد والذس والوقيمة ينةل إليه أنو كيل 
الوزارة معترض على منح هذه الترقية لأنها <ق غير مشروع » 
وأبه بهدا الاعتراض المتكرر يمال أعمال الوزير ويقف فى وجه 
مشروعانه ‏ الإسلاحية 6 ! 

ويب ااسهم الكءلت والأخير » وهر جناية الصراحة على 
أهلبا حين يستدعى الوزير و كيله ايستطلم رأيه فى هذا الذى 
نسب إليه ٠٠٠‏ ويدور بِونهمًا نقاش طويل يبدؤه الوزر بأنه ب 
الصراحة ويقدرها ويشع صاحبها من نفسه فى احب مكان ! 
وحين يطمئن الوكيل إلى هذا الخلق « الحيد » يجهر برأيه فى 
شهاعة » وخلاسة هذا ارأى أن «حسوب » الوزير صفر اليدين 
من كل ما يؤهله لاظفر يدرجة ليست من حنه وإما هى من <ق 
الأخرين 0 

وتقديراً #4 ده الصراحة يمتمع ملس الوزراء لينثظر فى 
شكوى الوزبر من أن وكيله يممال أعمال الوزارة حتى ليستحيل 
سمه كل تماون متنشود ٠٠‏ ويحال الوكيل الأسيل إلى الماش 
ليظفر الوكيلالاعد عتسيه؛ والفضل فىهذه الخدمة 3 السلحية» 
إلى ما سيقها مى خدمات « منزلية » نوع فى القَامْ الأول من 
قم الواهي والمستات !] : 


عول مشكل رانف رالقيور: 


فى العدد الماضى من الرسالة قرأت كلة للا تاذ الفاشل على 


ارسالة 3 


تخد سرطاوى يرد يها على رأى سايق لى حول ءث_كاة القيود فى 
النن -.. ولقد رأى الأستاذ أن #الئنى فى بمض وجهات اظر 
م تتضح له كل الوشوح » قراح يمدد مظاهر الاختلان يتف 
نظرئين تذهب كل ملهما فى فهم مشسكلات الآن إلى طريق | 

أود قبل أن أءقتي على كأ الأستاذ الفاضل فى العدد القبل 
من الرسالة » أن أبسث إليه بأخلس العكر على حيته الرقيقة اأتى 
وجيها إلى فى ختام كته ء هذه التحية التى بممارها املق 
ويزجها الوناء 


4 
الور الأهراوى 


منالأدبالفرنسى 


للاستاذ أحمد حسنالزيات 


مجوعة من أروع القصص القميرة وأبلغ ااقصائد الختارة 


عن توابغ كتاب قرا وشعراتها 


امن ف قرش عدا أجرة البريد 


مم ااا فم ا لاير5555 يري 


١6م‎ 


الرسالة 


(زورنن زاب 


للانناذ عاش ضر 
ات 
الثقاة: العريي: فى الؤكر اتعافى : 


أشرت من قبل إلى التقرير القم الذى وضءته إنة الثقافة 
المربية فى لكر التقاي . وأرى الآن من عام الفائدة أن بذ كر 
يعض ما ادتواء ٠‏ 

أخذت الادئة كلة الثقافة فى مدلولها الواسع » وهو ممارف 
الأمة وأدمها وعادائها وتفالدها واتجاهاتها الروحية والفنية . 
ونظارت بهذا العنى إلى الثقافة العربية فوجدت أرت من أثم 
مقومانها )١(‏ ترالها اأفكرى الحصب الثنى الذى اتسمت آفاقه 
لثار التقافات القدعة الأخرى التى: احتتك بها المرب فى 1 ماهم 
طريق تأكيره َْ الفكر الأوربى . 


( ؟) أن انة تلك الثقافة - وعى العربية الفصحى - ائة 


وأر يدوزة فى ثقاقة العام من 


ذات ناريخ قديم متصل الحاقات ؛ وأنها قد سايرت المارة 
وكانت أداة طيمة لاءم والأدب والفلفة فى عسور الأزدهار 
الفكرى للمرب . 

(ح) أن لهذه الثقافة أديها وفنونها وآثارها التى انطيءت 
يطابعها وتائرت عرَاجما وترجت عن أطوار ارمخها 5 

(4) أن هذء الثقافة منف ظرور الإسلام أسبحت تعمد 
أثم مثلها وإبجاهامها من الدين وتماليمه » وأنها قد حاولت ف 
مختاف عصورها أن تستمد من تشر به قواعد وآساءا لحياتها 
الأخلافية والأقتصادية والإجاعية والسياسة * وأت أديها 
ودراشمما الأساسية ة قد تأترا بكتاب ذلك الدين والأرص على 
حذظة وذهم أسراره . 


(0) أن هذه الثقاقة مثل فلسفة فى الياة والاجتاع أعم 


ما نتدمز به توفيةم! بين ساماة الحا 1 وحرية المحمكوم » واحتراءها 
للملكية الفردية وتوجمها للتماون بين الذنى والفقير ؛ وعدم 
تذريقها بين الأجناس| والألوان » وإسرارها على قسط ممين من 
من الأدب والاحتشام فى حوساة الجنسين (الرجل والرأة) 
وتسويما بدنهها ‏ إلا فى حالات م-دودة فى المةوق والواجبات 

وتتاول التقرير بمد ذلاك حاضر الثقافة المربية ققال إنبا 
منذ قرن من الزمان - دخات فى دور لمضة - بمد م حسلة 
طويلة .من التآخر والركود - واتحوت ف ذلك أجاهين لم يجد 
من كلها بدا : الأول إحياء قدعها الزاعر » والثاتى الافتباس 
من معارف الغرب وعلومه . وقد لا بست تلك الْهضة ظواعر 
أميا مايلى : 

(1) اتقسام الثقفين المرب طوائف : إحداعا اندفت نمو 
ثقافة الثرب دون أت تتسلح بالمرفة المقيقية لترائها النديم » * 
والثانية ظلت 'منطوية على نف.ها عا كفة على قدعها الذى ققد 
أسالته فى عور التأخر » والثالئة طائفة وسط حاولت أن ريد 
فى “روة الثقافة المربية يخير ما تثقغه من الثقافة الثربية . وقد أثر 
ودًا الاتقسام يدوره على الفرد 
السير فى الحياة . 


(؟) اشطراب الوازيري الخلقية والاجماءية فى اجتمع 
المرى ؛ والحخرة بين م#تضيات روح الدين والتقاليد من جهة » 
وما تتطلبه بعض مظاهر الهياة الدنيه الحديثة من جهة أخرى ٠‏ 


فأورةته التناقص وكاد يشله عر 


(؟) مف الوحدة التمليمية فى البلاد المربية لاختلاف 
مماهدها فى ألوانها واتحاهاتها الثقاقية تتمددت النثظم واختلذت 
تبما لذلك الءقليات والأهداف . 

(84) اشطراب اله 
وبين ما يقد عليه م 


تمع العربى بين الذوق القى اانوارثت 
ن الفنون والادا ب الغربية مما نوع الانجاهات 
.فم يمن على كيز طابع واشحللأنتاج القنى المربى . 

زه( انتثال الذهمن العرق عشكللاه السياسية والتعليمية 
والممرانية ؛ فلم يستطم بعد أمت يفرغ كثيرا لاشمور الحقيق 
بكيان تناه وتعرف متوماتها وعحاولة التوفيق بينها وبين 


ما أقتبسه من ثقائة الثكرب 


ولست اللحنة أه_داف 
الثقافة السربية الحاضرة ؛ بأمها 
فى روحهاثقافة إنسانية , وأنها 
تستطيع الإقبال على الثقافة 
الانسائيسة العرية دون أن 
تغئد خسائسها ومةوبالبا 
الجوهرية 2 وأن الإتبال ص 
الثثافة الدمرية ذرورة أياتنا 
وسلامة أوطاتنا وم تنا الملدية 
والاقتصادية » ولا ينجم عنه إلا 
اللخر والقوة إذا ما وعى المرب 
خسائص #فافتهم المربية وديا 
سادقاً واعتزوا بها وعثل فهم 
رو<ما فى التربية المدرسية وق 
مناهج اللياة . 


اشمال المنول, : 

رأينا توسع الجنة الثقانة 
المربية فى مدلو ل كلة «الثقافة» 
محيث ثعات العادات والتقاايد) 
وتات الاج سنة إنها تشمل 
الامجاهات الفنية » وقد حوت 
توسياتا كثيرا من الأمور 
الثقافية الختلفة التى ذكرنا 
أهبا فى عدد سايق . ولكمها 
مم ذلك لم تلتفت إلى الغنون 
باعتبارها من ألوان الثقافة 
وأدداتها ذل تقل و توص 
يشىء عن اأسرح واليسسمًا 
والإذاعة ولاوسيق والندت 
والرسم . 

حقا أننا نانى أزمات فى 


الرسالة 


كتكلاابسئ 


6 أبلم وزيرإسبايا الفوض مما الدّكتورط حمين بك 
وزير المارف أن المكومة الاسيانية وافقت على طاب 
المكومة الصرية الماس بانقاء معرد رول الأول 
إلنراسات الالامية بعدريد ٠‏ ويزمم معاليه إرسال بمثات 
من التخرجين فدراسة الناريخ الاسلاى والآثار والفنون 
الأندلية ق ذلك المهد . 


ه قررت المكومة المصرية إنقاء معهد ثقاق مصرى 
فى طنجة . وقد جاء فى الأناء الخارجية أن فرنا واسيايا 
قلتتان لهذا العروع . ولا عجب أن ياورثم النلق لذلك » 
فهم دائبون على قطعالصلات الثتافية بين بلاد الفرب وسائر 
بلاد العرب > و[ا المجيب أن يتجحوا بابداء هذا القلق 
الاستعمارى . ويذّكر القراء ما ذكرناء قلا من اهام ممالى 
الدكتور عله حينبك بنسرالئقافة المسرية فى شمال إفريقية 
وما صرح به معاليه من معاملة الثنل الئسبة للمدارس 
الأجنبية فى مصرء الى ئقف دولها فسبيل تحقيق ذلك الغرض 


ه تم تأليف فرقةاللسسرح المسرى الخديث من خريجى 
معبد التثيل العالى » وعى الفرقة الى كان يعمل الأستاذ 
زكى طليات على إنشائها لللهوش بالمسرح المصرى 2 وقد 
عين مديراً لها . وبليت الفرقة المصرية 5 هى بمد أخذ 
أاكترشر يجىالممبد منهاء تحت ادارة الأستاذ عمد العريف 


وتفتح فرقة المسرجالحديث موسمها النادم فى الأوبرا 
بمرحبة « اين جلا » للاأستاذ عحود تيسور يك وتدور 
حوادتها حولالحجاج الثقى. وتقدمالقرقة بمدؤلك مسرحية 
« الأيدى القذرة » لقياسوف القرنمى جان بول سارمرء 
وممرحية « لكل حتيقته » لكاتب الايطالى بيرائداو » 
والكانبان لم يسيق أن قدم السرح المسرى لبا روابات , 
وتقدمأيضاً رواية «شاهين مامات» للاستاذ توفي قالمكيم 


ه الترحت إحدى النوضيات فى الباكنتان أن يؤلف 
«ناك بملى تقافى يسل على تمميم الكفة المرية وتمليمها 
وتتفق عليه جاء-ةالدولالمرية... ولت أخرى ل لا تريد 
الباكتان أن ننفق على تملم اللغة العربية فى بلادها ؟! 


١كم‎ 


هذء الفتون » رأن أمورما 
مشطربة » وبمشها ينحرفءن 
حادة الفن 0 وحامة السينا الى 
لا تزال أداة لابو الرخيس 
والتسلية الفارنئمة من اأوسوع » 
ما يمل اللثقفين ,زورون عنمها 
ولا يكادون يمترفون بثقافيلها 
بل فنيحها 5 

وحمًا أيضا أن فتونئا - 
فى جموعها - لم تسقطع يفك 
أن تقنع ذوى اد والوار بأمها 
ذنون ذا غايات تقس . 

ولكن ذلك كله لا يلمعى 
أن يدعو إلى إهمالها » بل هو 
على السكس يدعو إلى الاهمام . 
به أتحديد موقفت الدولة مها 
وتوجهها توجها ناذماً بحيث. 
تؤدى رسالأها على الوجسه 
السديح . 

1 ومما يؤسف له أن برنامج 
أوّعر أين) خلا من الظاهر 
الفئية عدا 8« ممرض الخرفة 
الاندلية 6 الذى حدمت عنه 
فى الأ.بوع الاشى والأى لم 
يلق ماهو حدر به دن المناية. 
وقدكان من المكن أن دير 
بض الحفلات الدثياية أو 
الوسيقية . وكانت هناك فى 
السرح القوى الإمكتدرية 
الثرقة أاسرية تتمثيل ااتى 
أعوت مدنا بالإسكددرية قبيل 
المقاد أأؤعر وقد حدثت ى 


كنا 


ذلك بعش السثولين ؛ ولسكن الوق تكن قد فات فلم يدبر الأمس 
من قبل ولم يكن فى الإسكتدرية غير شكوكو واماعيل ين 
وصحية كريوكا -. 

ألا ترى معى أن اتمقاد مؤعر عربى كبير دون أن يكون 
فى برناعحه ومظاهره نشاط فنى » يدل على فقر اليلاد فى الفن » 
وأن هذا الثقر الفنى كان جديرا بنظر الأؤعر ؟ 

وادل عذر لجنة الثقافة أنها كانت بسدد الإجال وأنها 
تركت التقسيل للاؤعر الخاص بالثثاقة » ولدله القادم » واعل 
الفنون تَأَحَدُ بطرف من عتايته . 

وما بذكر أيس) أن الؤعر لم يكن فيه أحد من الشتثلين 
بالفنون يوجه الاهمام إليها . 
تكو الؤمر: 

وعلى ذكر خلو امور من الفنانين أقول إن أعضاءء كانوا 
إلا تليلا من الملمين وساغلى متاصي التملم؛ وإن الإدارة الثقاقية 
ووزارة الممارف فى البلاد المربية عتيت باختيارالأءضاء من رجال 
التنلم » ومن القلول أن الوقد السورى كان به طبيب بطري 
وموظاف كتابى . وعلى ذلك لم نان فى.الؤكر أحدا مى الأدياء 
غير الشتئلينبالتملم» وقد كنا نود أنترى وجوهاعرفنا أقلامها. 
وكان مب أن يشكل الؤكر من هؤلاء وهؤلاء » وكان يحب أن 
ايكون فيه كتاب معدفيون محدثون قراءثم عنة ويئقلون صداه 
إل آفاق أوسع من قاعته .. 

ومما ين له أنه قسد إلى إعال الأدباه والسحفيين فى 
غشوية الؤعر قصداء فتدسمدت الأستاذ سميد فهم وكيل 
الادارة الثقافية يقول [مهملا يبيحدون المضوية الماملة للسحفيين » 
إل يحضي مهم مْن يريد دون الاشتراك المملى فى اأؤعر !! 

والأ-تاذ لا يقول ذلك أو ينمله بسوء نية .. إعا هو نوع 
من الادراك ! ولكتديحتاجإلى ان يرن مالى رئيس الؤعر 
الدكتور لله حسين بك وه دير الادارة الثقافية 
الد كتور أعد أمين بك وأحد أعضاء وقد فصن الرتعي 
الأستاذ أحد حسن الزيات وفيرهمءن قادة الأدب والفكر 
محفيون . بمضهم كان ويمشهم لا يزال ٠‏ والكلام فى هذه 


السألة بدهي » ولكن ما حيل ؟1 


الرسالة 


المتصر التسوى فى المؤكمر 
كان ممقام النساء اللاثى اشتركن فى الؤعر مرافقات 
لأزواجين وخامة الصريات » فل يكن من غير الزرجات إلا 
اثنتان» ما الدكتور رمزية غريب والأنسة عزيزة توفيق . 
وتدأشر ت فيا سبق إلى إهال دعوة الميثات النسوية في مصر 
إلى الاشتراك فى الؤعر » وف وزارة الماوف سيدات و١‏ نسات 
فطليات بعضون عراقبات وناظرات ومةتشات ؛ ومع ذلك " 
تعترك إحداهن ف الؤعر وم تشرك إحداهن ف الوفد الرمى 
كا فملت سوريا وليتان . 
وقد كان فى اأؤعر نحو سيمين سيدة وآنسة أ كثرهن من 
سوريا » وقد اوحظ أنه لم يكن لمن نشاط يذ كر فى الؤغره وكل 
ماف الأمر أن عدداً قليلا مهن اشيرك فى بعض اللجان» وم 
يشترك فى الناقشة المامة فى جاحات المؤعر إلا الد ك تورة رمزية 
غريب وهى مدرسةٍ فى ممهد اللربية المالى لابنات » وقد حدثت 
على المنسة حديثا متطتيا قها . 
وبمد فت أرى النسْف الأخر قى محتمماتنا نسفا حما ؟ 
عباس فعس 


دفاع عن البلاقة 

إلا ستاذ أمد حسن الزيات 

كناب يعرض قضية البلافة المربية أجمل 
معرض ويدافم أبلغ دقاع فيذ كر أسباب التتكر 
للولاغة » والعلاتة بين الطبع والصنمة.وحد البلاغة 
والذوق » وَل البلاغة ... الح 

والذوق من فصوله البتسكرة المروفة » المامية 
الأسلوب » والذهب السكتانى الماصر وزعناؤه 
وأتباعه » ودعاة المامية » ودعاة الرمزية » وموقف 
البلاغة من هؤلاء وأولئك .. الخ 

بقع فى 154 صفحة ويمنه خخسة عشر فرشا 
عدا أجرة البريد 

00001 


تأبف الرسثاز مال الرين المارى 
( ه؟ صفحة ‏ حار القكر المربى.) 
للاستاذ مد عمد على 
مويه وروم 
كتب الكثيرون عن السيرة النبوية الشريفة »ولا غرو 
فليس هناك مهل أعدْب من السيرة ولا ميدان أوسع منها . بيد 
أن القليلين ثم الذين رأوا فى حياة الرسول ( ص ) إلهاما » «ؤلاء 


ثم النناثون » أولنك الذبن مبرتهم حياة الرسول الكريم ؛. 


قسوروا خلجات نقوسهم وختقات قلومم بمد إذ أئرت فيهم 
السيرة تأثيرا عظما . ومن عؤلاء سديقنا الأستاذ جال. الدين 
الرمادى . قل ألى يجديد ؟ تمم 
مواقف الرسول ( ص ) فانطلق ببراعته يصورها وطفق بريشته 
حيطها بإطار بود أن يكون بمكرته وأسلوبه ببيا أنيقا » ولكن 
يحيد عن الحن ولا ينسرف عن التاريخ ما استطاع 
إلى ذلك سبيلا ! 6 هذا هو الدستور الذى سار عليه الولف ىق 
رمم روائمه الفنية . 

وتقرأ الكتاب فلا تكاد عيز أسلوبه عن أسلوب عميد الأدب 
العربى , وهذا حق تقد أصمب سديةنا عمالى الوزير وقلد أساويه 
حى أصببح صق : طه حدين الصثير .ويردالجيل لصاحيه قودى 
كورة إنتاجه إلى صاحب على هامش السيرة . ولكن كيف 
كان ذلك ؟ 

ونع الأستاذ بسب عينيه مند اآسئر أن الأدب ململ عذب 
يحب على الجنيم أن يرشفوا من ساسبيله , فشا تحبا للادب المالى 
مثرما بإلشهر الرسين ه فاذا به ينظلم الشمر حلوا رصينا بالمربية 
والاتجليزية . وكان ذلك حيمًا بلغ خياله أعظم درجات خصوبته 
فى مرحلة الراهقة . وا أوتى من الأدبنصيبا موفورا أخذيشذى 
« البلا » بتحنه الأدبية كا اع [به على سفسات المسرى 


ققد م أعحبته مواقف رائية من 


مع هذا لا > 


1١١ 


والأعرام والرسالة من نا لا تأ<ذه:دوةالجرسالو-يقالذى 
تبمث من وضمه البديم للنور الوليد : 
« أبعرىبانةوسءوافرحىيا قلوب:وغردىباطرورءو'ملاى 

الدنيا يلو الأغاريد وعذب الترانم؛ وحلتى بين الأجواء سكارى 
بذَكر الواحد التهار وذكر الرسول الرتقب الختار © 

و .م لنا الؤاف فى كتابه إحدى وعشرين لوحة من وحى 
السيرة الشريفة عثل قجر الاسلام : النور الوليد » اافنى الراعى » 
وانتشارء : سحر الإعان » الزفاف الحزين » المزيز افقوم .وانتقال 
ارول إلى الرفيق الأعلى : الفوز الراحل . صاغها فى أسلرب 
عذب » وكفاه عذوية أنه أسلوب طه حسين السثير . 

تأمل قوله فى الخاطرة الكيرى : 8 وتنقس الصبح وأخذنت 
الفزالة ترق إلى عرشم النورانى فى كيد اللماءشيئا أشيئا» نسكب 
الأنواء الزواهر على الرمال الثةراء فتر ف كأسها شموو غادة قاتنة 
هيفام » وتلتمع المصراء كاأنها- بيكة ذهب أوجذوة لحي. ويتيدى , 
السبيل ساكنا سامتا ويتراءى قبل المين واشسا لا نبدو على أدعه 
إلا آثار خطى لا تليث قبالة الثار أن تفور . » 1 

ولد طتى المصى الحديث عاديته على أعين الشباب فنأوا 
يجانسهم عن غذاء الروح . فا أحوجم, اليوم: إلى مثل هذاالكتاب 
فيقظوم من ظلمات المادة ويردثم إلى نور الدين ربهجة الروح 
عاهم يجدون خلاسأ هن قلقهم 1 

لذا فلوس غريبا أن نفضن الطرف عن الاخطاء الطبعية الى 
لاندرى كيف مرت رغم دقة مطبة الاءماد وفطتة ملاحقلها 
الحريص . وإنا لنشارك صديقنا الؤاف أمله فى مواصلة الكتابة 
فى السيرة النبوءة » وذلك النهم ااروحى الذى بروى الظامآن فى 
كل زمان ومكان ‏ 
م على 


ليبانسيه فى الاداب 
تعمير الوب العرفى معالى الركنور لل مين بلك 
للاستاخ همد عبد الحلم أ دك 


اامسسنسسنها 


أمثال هذه الآيإت البرحية العالية لما كتر من جانب 


للللائي الأصهى لتر تفار 8 تادكور 
للاستاذ برهان الدين الداغستاق 


| يكن الجيش الى أحرز النصر الحامسم قد زايل«بوزبوك »6 
3-5 » وكان أمل كرى «أتييتان» و5 قره كوس 6 واظطاسدره6 


يصل ينها وبعن البقاء الطويل ؛ منها أنها تقدم لاشباب الذبن , 


يمالمون هذا اللون من الإنتاج عاذج ناضجة تأخ ف بأيديهم 
وتسندو خطاهم » وصحد فيها الطبقة المثقفة التى تقرأ للفتمة الذعنية 
الراقية أروع ما يتيح لها هذه ااعمة الفكرية والوجدانية » ويحد 
القارىء العادى فى أسلوب - الدكور -- السهل المقدع ماريرفى 
جاجته ؛ ويثقف ذعنه » ويشيع وجدانه ؛ ويد فيما الشاب *ن 
الأستاليب الفكرية ما ينذى تزعته المنطقية ؛ وفى يق فاسننما 
ما برشده فى حيرنه النفسية وق قنها ما ينضح خياله ؛ .و يمخصب 
وجدانه ويتكفل بإشياع :وازعه وما يول بينه وبين مايفسد عتله 
ويشوب عواطفه من هذا الآى يعرض بين يديه ولا جد مرل. 
بمسمه من شره ؟ وتدلمى قرة تأثير هذه التصسص ؛ وحيويها 
إلى الإعتقاد أن هذه الوثار ليست أوت فكرة؛؟ ؛ ولا أذق 
تحليلا فى انما مها فى هذا التاخيس والتحليل ؛ وعمل الدكتور 
فى هذا التحليل والتاخيص قدأاق الأنواء على جوالقعة ؛ رقربها 
إلى الأذواق والافهام 
صميمها ؛ ووتف على أهدافها ومراحما الفكرية والوجدانية 
والاجماعية ؟ وأعطانا م.ورة دقيقة للا أفكار والذاهي واأشاكل 
النفسية ااتى عالجها - الؤلف - 35 اللو ان 
الحلية التى ليس لما خطر فى عم ران ؛ وهنا أوش] تتجلى 
مقدرة ‏ الدكتور ‏ حيث إستطاع أن يبرز لك أدق اللمطوط ؛ 


٠‏ ققد تعمق هذه أأسرحيات ؛ ونتذ إلى 


مع تقاضيه عن 


الرساة 


ورقية القرى الجاورة يذ هبون إل 2 برزو وكه . 
وكانت قوافل أو املك الفرووين التى ازدحت بهم الطارقات 


9 مكونة منالنساءوالنتيات والشيوخالذين جاوزوا اين من 


أعارم .ول > 
فى واحد مم الماشرة من مره م يكن يم فتى وأحد لم 
الماشرء لأن أوائك النتيان كانوا فى ميدان القتَال.مند بأسابيع 1 


ن بين تلاك الأمواج اأزاءفة إل ١‏ يوزريوك 6 


تقد حنوأ إلىعيدان الغتال التسكونوا ل مؤخرة جيش عممتباشا 
أيساعدرء 

وكان فى السفوف الأسامية من ميدان القتال خطيب أجل 
قتيات قرية 2 حاس درء 4 زهية الشكراء 


إن زهة قد فارقت خطيما عمر 4 مند يده معر ك9 إينونو» 


عي سمدم ممصي مسي يي سس 


ويصورلك أعمق الأوالج النفسيةفى عفوية حية مؤثرة . فتد يسمد 
الترجم إلى أروعالآيات فى لننها فإذا حاول أنيتر جهاموه جالها, 
و+نى على روعما ؛ نلا بد المترجم هن الفقه الواضح ؟ وأأقدرة 
النائقة فى إبراز ما تحاول الؤلف ابرازه . ولا شلك أن التلخيص 
أثق وأعسر من الترجة ؛ لأنه يمرض عليك أفكار اأؤاف 
وسورء والأمانة فى تقدعها كأ أرادما ماحبها أن رج لحياة ؛ 
والوياز بالتخلى عن ينض ما يوقه الؤاف مما لااخطر له على 
مءارف الفصة ؛ وقد كان لهذا الاون أثرء فى مرحلة الراهنة الى 
كرى ووجدانى مدى 
وظهور اليلالغوى وااقراءة والإطلاع ولا سيم) كيب الأدب 
وسير الأبطال فكانت هده القع من وأمثاها تشبع ف كيانهم 


منأتم الما أزمات نفسية عنيقة . وقاقفب 


النفسى هذه الحاجات ؛ وفى القعة أين) نوع سام مرى العربية 
الفلقية وقدأسبحت القصة أ-لويا ربوب مؤثرا فى #تلف مراحل 
الأو البشرى. ويزيد فى الاتماب بأءثال هذه الكتب أننا نشكر 
الفقر ل المكدتبة القصصية عامة ومكتبة لأراعق بخاسة فليس فيها 
٠‏ أليس فى بض هذه الأثار 
لأمثال هذا الكتاب ما يغرى بالإقبال ؛ ويدفع لاقراءة والتذوق 


ما تزخر به مكتبة زميلة فى القرب 


كر عير الحا بم 5 و بم 
دبلرم فى التربية وعل التفى 


الوس_الة م١‏ 


الأولى » وكان الدماج خطيبها مع الأبطال الجاهدين يرز أعطاةةا 
ويملها تنيه .دبا وغروراً ولكن إلى حانب ذلك كان ألها 
وحسرم! على قراق خطيها مشا عزنا أيسا . 

إنهذا الثراق قد كا خديرا الورديتين شدوباً » وجءل 
لومهما مثل لون شمرها الذعى الأسفر . 

كانت طول أياءه! ؛ وف جمييع ساعات يقظانها دائمة التغسكير 
فى« عحمر» » فإذا نادت رأنه فى منامها . وإذا نرت فى صفحة 
الماء مثل لها. وكانت نحس فى داخلها إحساسات غريية, 
وكانت كأسما قسمع أسوات تناديها قاثلة ؛ اقطمى أملك من عمر ! 
ها م أولاء أهل قرية 8 جاس دره 6 وقد اتحدروا فى الطريق ؛ 
وها فى ذى 5 زعمة » الشقراء بهم » إنها اليوم نكثوىطروب» 
كانت عازح شيوخ القربة ؛ وعرسل ضحكاءها طليقة رنانة حيث 

. ,ينتشى صداها فى ذلك السول النبسط الفسيح . 

إن حديها استعادنا لونهما الوردى الول »5 أن هينها 
عاد إلهما بريقهما ولمانهما الدابق #وكانت تربدى :وها الأسفر 
الخيل الذى يتاسب شكلها » ويبرز بديع جالها ,كل ذلك لأنها 
- بمد ساعات ممدودة ب سترى حبيها د حمر ة. 

كان الجو فى ذلك اليوم محواً ؛ والسياء زرقاء سافية » 
وكانت الشمس قد بلنت أقعى ارتفاعبا إلا أنه كانت الريم نهب 
عاصفة هوجاء زعزعا » وكانت الأرض كأنها تدور مع اريم فى 
كل انجاء ء وكان البرد فارسا شديدا . 

لنقيضةة 

كان الميدان الفسيح الذى صفت فيه الفيام حلقات عوج 
بأولئك الذين انتثر را أمام الميام يحتفلون بالديد » وكانت الطبول 
دق من قير توقف » وتنشد أناشيد قرية «يانيق » . وكارك 
آلاف الناس الذين جاءوا من قرى ومدن الباتان يشتركون فى 
هذه الأعياد » ويبنثون بذلك النصر للبين فى ميدان الجهاد . 

وعند الظطهر اعاما دوت ثلاثة أبواق مما فسكن كل ثىء 
فى اليدان » ثم نادى « إش جاويش © يصوت مرتفم 0 

3 المدنيون إلى هذا الجانب ؛ والمسكربون إلى الجاني الآخر 


وليتقدم التار ون إل حانى » . 

كان قد صدر أمر فائد الممركة اأغافر عممت بإشا أن يمعلى 
كل متطاوع فى الجيشى من شباب الثرى الجاورة إذن يرم بقضيه 
بين أهله ؛ على أن بمود فى اليوم التالى إلى الجيش . 

وكان 2 الباش جاويش »> سيكلف عئار كل قرية أن يتلو 
تاعة أسماء شياب قريته » وكل من يقرأ اسمه رج عن صفوف 
الجيش إلى سفوف الدنيين ويمتير مأذونا يوم واحدا على أرل 
يلون فى عقر القيادة فى اليوم الال . 

وعند الشروع فى هده المملية كان أهل قرية 3 جأس دره»6 
قد وصلوا وانضموا إلى الدنيين من أهل القرى الاورة التجممين 
فى جهة اليسار » وبين هؤلاء القروبين الذين وصلوا أخيراً 
د زهرة 6 الشقراء . 

واستغرقت عملية قراءة الأسماء ساعة كاملة » وكان ايدان 
قد خلا إلا قليلاً » وخفت جلبة الججاهير من الدتيين فيه إذ لم يكن 
قد بق فيه إلا أهل قرية 8 جاس دره » ؛ والا أعبات أو آباء 
أو إخوان بعض التمطوعين الذين قرئت أسماوهم ول يظهروا . 

فى هذه الأثناء تقدمت فتاة قروية جيلة » وعلها ثوب أافر 

جميل حتى صارت يجان 3 الباش جاويش » وقالت : 

وأين متطوعو قرية 8 جاس دره 16 

وعند ذلك “عمت من جاني المسكريين أسوات تقول : 

عنا . هنا » ققال لما 9 الباش جاوي » : أبن غتار قربتم 
بنيتى ؟ وأين تنحة الأسماء ؟ فأجابعه قائلة : 

إن متارنا أيضًا فى الجيشى » فالتفت الباش جاويثى إل 
« الأونباثى »6 الواقف إل جواره وقال له : أعلدوا فى صفوف 
التطوءين : كل من كأن من قرية « جاس دره » من الثنبان 
فليأت إل هنا حال . وبمد مو دقيقة واحدة كان نحو عشرين 
شابا قد أقبلوا إلى حيت كن الباش جاويش وافقاًء والتذوا حول 
< زهرة 6 الشقراء التى كأنت هناك ومم بتصامون : 

أبنها النتاتزهرة ؛ مرحباً بك بازهرة . كيف سال القرية أينها 
الأخت ؟1. 


وكانت كأمها لا تسم شيا مما حونما وعى تكرر كتين 


ك١‏ الرسا 


اثنتين لا تنفرج سنتاها عن غيرها: أبن عمر؟ أين عمر؟ عمر. عمر. 
وفى تلك الأثناء كان أهل ذرية «حاس درءه قد اخقلطوا بأوائك 
الشيان يماتقومهم ؛ ويقبادلون معهم القبلات مم دموع الفرح 
والابهاج ء ركان الذين التقوا بأمواتهم أو أبثهم أر أخو ممم 
يأبهوا - أول الأمر -- لاحال المزنة التى كانت عللما فتاتنا 
الصمثيرة 2 زهرة 6 الشقراء؛ ولم يكن بق وها من تعرته سوى 
الباش جاويش والأونبائى » والاج صادق . 

كانت عينا صادق قد ابتلتا بالدموع » ركان لسانه كانه 
عمبوس فى حلقه » ذم يتمكن من قول ثىء » وبصعوية استطاع 
أن يلفظ كلى : أحى . زهرة. 

وهناكان قاب زهرة الشقراء قد انسدق أل وحسرة » ولم 
تمد تملك السيطرة على دموعيا » قرفءت يديها كأ يفءل البهلون 
الذين يطلبون المدد من المماء - وساحت + 8 عمر . عمرا. 
أن أنت ؟ 6 . 

ربنها صادق يحاول التحدث مع زهرة وإعطاءها كدابا 
أخرجه من جيه مع منديل عالى ٠‏ كآن الباش جاويش قد ول 
إلى زهرة الجيلة . ورذعها من على الأأرض ومعبا بينيديه كا يفمل 
الأب لانو ن » وقبلها بين عينها وهو يقول : 

لا تبك يا عزيزلى . إن البكاء لا بلوق بالغتاة التركية » إن 
حبيبك عمر وقع فى ميدان القتال شبيداً » ولسكن التى تالما مر 
لا يتالها كل أحد ء واسمي حتى أشرح لك المسألة : 

كان الفرويون والشبان قد محمموا وكوأوا حاتة نيقة » 
وساد يئن الجيع صمت رهيب » فَأَحْدْ الاش جاويش رأ سزهرة 
بيده البسرى وأشاربيده العنى إلى مسيل ماء ضيق بلوخ من بعود 
كانه خيط دقيق رمادى ألاون وقال: هل ترين حرى الماء 
الذى أمامتا ؛ ققد كنا بءد ظاهر أمس تطارد المدو النازل حول 
ذلاك الجرى ء وكان - على ما علدت بد ذلك - عمر ممتا » 
وانهيتا من هذه المملية؛ إلا أنه كان بق على الجاني الآخر من 


الهر جئديان من جنودنا فوقع 9 أيدى اول جيشن العدوء وكانا 


3 


تبصيرغان صنراحاً مؤى) وها يحودان بأنها- يما بين أيدى المدو . 
فى تلك الأثتاء خاض أحد جتودنا الاء من جديد واجتاز انهر» 
وذهب انحدة أخويه فى الحندية » وفحأة وعلى غير انتظار ا 
لا أدرى كيف حسل ذلك - ظيرت يعض فلول جيدن المءدو 
هناك ؛ ومار هذا الجندى الباسل الذى ذهى لتهدة أخويه 
وذانك الجنديان ممه سار هؤلاء الحنود الثلائة مماطين 


عن عن جيش المدو ء وجدوا أتفسهم مسطريت إلى الافاع 


بقرة 


عن أنفسهم ضد قوة تفوقهم | كثر من عشرين مرة . فساروا 
يقائلون ويدافدون عن أنقسهم كالأسود الشارية . وكان تقال 
مرير تساقط قيه الأعداء متل ستابل القمم حصدت عنجل حاد. 

إلا أن أحد أبطاانا القاتلين يبسالة كان قدوفع علىالأرض جأة 
فرأيب ضابطا من ضياط الأعداء يلقى بنفسه عليه . وعند ذلك 
محامل جندينا على تفسّه» و بذ لكل مافي وسمه من جهد؛ وأمسك 


بيد ذلك الشابط » وعض أصيعه حتى قطمها ء ويظهر أل ذلك 


' الشابط فقد وعيه من شدة الألم » فم يأبه لاحربة الى فى يده » 


وكانه نسى طريقة القتال بالحراب » وأخرج مسدسه ‏ وأفرم كل 
ما فيه من رصاص فير أس ذلك الجندى الباسل . 

ثم علمت هوية ذلك الجندى الشداع ‏ نقد كان أشجم 
أفراد فرقتنا و[ كثركم إقدام؟ ‏ إن كان خطيبك عمر © . 

ثم واسل الباش جاويش حديثه ركانه كان فى تلك الاحظلة 
يعامد تاك الشاهد أناءه ؛ مدال : 

دكن بطل 8 واس دره 6 عمر مستلقيا على ظهره ؛ وعيناء 
الواسعتان مخلقتين فى احاء اليدان» كان قد فار قالميا: 6 . 

يمد أن سكت الباش جاويش هدأت نفس زهرة قليلا» 
واتقطع صوت بكاثها أيشاً » وعند ذلك وقف صادق أمامبا ومد 
تيده إلى زهرة وقال : 

زهرة حذى هذا الكتاب الى كان عمر أعده قبل العركة 
بيرمين ليرب إليك ؛ ول برسله . وهذا النديل الأسفر الذى ممه 
ذهو هديته إليك . فتناولت زهرة ]نار خطيجا العميد كا تتناول 


1 


الرساة عن 


كاب متدسا» 53 دسها فى صدرها ؛ ومرت عدة دقائق فى 
صمت رعيب » ثم رفمت زهرة رأسسها ونظرت إلى الباشى جاو يش 
تظرة نوسل » ومدث إليه بدها بالكتاب الذى كاد يتمزق © 
وفهم الباش جاويش غرض زهرة من هذء الحركة » فقال ؛ عافى 
ا بنيى حى أقرأء لك . 

هذا الكتاب الأى أعدة مر ليرسله إلى حبدبته» ول يقدرله 
الوصول إلى القرية . لم يكن طريلاً » فقد قرأء الباش جاويشس 
بنظارة سر يمة ألفاها عليه.».فامتلا'ت عيناء بالدموع . وبظهر أن 
هذا الحندى الذى كان قبل المظات ينسح زهرة ويقول ا : 
لا ينبثى للفتاة التركية أن تبكى  »‏ لم يستطع أن يثالب ددوعه 
فد الكتاب إلى الآرنباهى الذى يجانبه قائلا : إنرأء على زهرة 

إن هذا الكتاب القسير الكون من عدة أسطر البدوه 
يكلمة ؛ « زهرنى »كان ببين بوشوح أى بطل شجاع 5ن ذَلِكِ 
القروى الترى » رأى قلب كبير الأما لكان يحمل يان جنبيه : 
2 زهرفى. إنى فى شدة الشوق إلى ريتك وألمى لنراقك لاحدله 
ولاجاية, 

فى اليوم النى مخرج المدو من هذه الثربة - تربة الوطان - 
سمنتزوج.؛ وسأ أكون يوم عقد زواجنا فى حلتى المسكرية ٠‏ إن 
عمر الجاسن دره صار الآن الأونياشى عمر . وإلى الآن لم ألبس 
الحلة المسكر بة. ذلك لأن الملايس المسكرية غير متوفرة. وأخبرنا 
القائد أننا جميماً ستمطلى الألبسة المسكرية فى القريب الماجل. 


أمن لبت حلة أحد رفاق الحتود المسكرية » فقالوا لى : 
إنها منسجمة عليك جدا با عمر . وسأرى عل تقولين أنت أيضا 
مثل ذقك يا زهرة ؟ أبقق سميدة . سلاى إلى كل أهل القرية » . 

»© » * 

من ذلك اليوم ل تظهر زهرةالشقراء فى القرية علأنها ل .نكن 
قد عادت إلهاء إذ ماذا عدى أن :-اوى قرية2 جاسدره» بدون 
عمر؟] 

ينانا 

يمد أتهاء ممركة 2 ايئونو © بالنصر الحامم ذعب ينض 
الجنود البواسل من هذا اليدان للاشتراك فى ممركة التحرير فى 
« إزمير 6 » فتحدث بعش هؤلاء أنهم رأوا فى السفرف الأمامية 
ف المارك الأخيرة فى مدان 8 اينونو 6 امرأة تأدمة من إحدى 
قرى ‏ يوزويوك © تلبس حلة عسكرية وتقاتل قتال الأنبطال 
الستبسلين . 

فقد استوات زهرة الصئيرة الججيلة على الملة المسكرية النى 
ل يتمتع حبيها عمر بفرحة ارتدائم! » واشتركت فى الفتال انتقاماً 
الخطيها » وتانات حتى استشهدت فى ميدان الجهاد 5 استقهد 
خطيها وحبيها من قبل . 


(حاب) برقا الريي, ألر؟ فستالي 


وزارةٌ المعارف الى.ومية 
الادارة العامة للصحةالمدرسية 
المراقبة ألعامه للتعذية 
اعلان د ظا نف 
- تعلن الادارة العامة للممحة الدرسية 
( المراقبة العامة لتغذية ) عر حاجنها 
إلى الموظفين الآنبين بالمؤهلات الذ كورة 
أمام كل وظيفة . 


ال مفتشين فنيين اللاأغذية 
( بكالور يوس زراعة ) درجة ساوسة 
؟- معاوئين صحيين ( دبلوم معهد 
المماونين المسحبين ) درجة ثامنة وسابمة 
ذلى راغي الالتحاق في احدى 
هذه الوظائف .تمن تتوافر لديم 
لؤملات الأكورة . التقدم بيه على 
الاسمارة /50ى ع. ح إلى الادارة 


العامة للصحة المدرسية ( الراقبة العامة 


للتغذية ) غارع الملى باشييا رتم < 
المية المديدة .مع ذكر درجة النجاح 

ومن كان فى خدمة اللنكومة 
الصرية عليه اتقدم بهذا الطلب 
عن طريق الصلحة التايم لها. 
وآمر ميعاد لقبول الطلبات هو 
بوم ٠١‏ أت 3 سئة ب٠مفا‏ ذلن 
يلتغت تطلبات النايق نقدعها قبل 


هذا الاملان مله 


النشر فى محطات ومطبوعات المصلحة 


لقد يجحت اأصلحة فى ابتكار أحدث الوسائل واثتقاء أبرز الأما كن العدة للنشر فأولت اهياما خاصا أدطاتها قنسقنها وغرست 
8 حوكًا الحدائق فزادت من حسمن متظرها وبديم رونةها حى أشيحت تشارع أعظام خطات العام عا ددا إل اقيال الجهيور والشركات 
على اختلاف أنواعها وأممحاب البيوتات التجارية إلى الاعلان فا بأسمار غاية فى الاعتدال . 

هدافضلا عن الطبووعات والنشرات الختلفة الى تسدرها المسصلحة من وقت ادر وتوزعها داخل وخارج القطر ولا فى 
أن الاعلان فى تلك الطبوعات لابقدر بثمن لأهميته وجليل فائدته 
ولزيادة الاستسلام خابروا 0-5 سم النثر والاعلانات 
بالادارة المامة م عدطة مسر 
1 ْ 


مالسا 


